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Der Zufall hat keine Stelle im Leben,
sondern es herrscht nur
eine Harmonie und Ordnung.

Plotin

0. Einleitung

"Da3 Alles, ohne Ausnahme, was geschieht, mit strenger Nothwendigkeit eintritt
(...), dal, s0 s=hr auch der Lauf der Dinge Sch ds zufdlig dargdlt, er es im Grunde
doch nicht ig, vidmehr dle diese Zufdle sdbst (...) von ener tief verborgenen
Nothwendigkeit umfal¥ werden, deren blofRes Werkzeug der Zufal sdbst i, ist die
Hauptaussage des schopenhauerschen Essays Transscendente Spekulation Uber die
anscheinende Absichtlichkeit im Schicksale des Einzelnen.!

Dea Vefasser enes Romans, der diese Anscht telte, hétte verschiedene
Moglichkeiten, e im Roman durchschimmern  oder deutlich erkennbar werden zu
lassen. Eine Moglichkeit wére, den Leser auf spétere Ereignisse durch Vorausdeutung
hinzuwe sen und vorzubereiten.

Besonders an den Romanen seines grof3en Vorbildes Theodor Fontane hat Thomas
Mann dieses Verfahren ausgiebig studieren kdnnen. Fontane beherrscht die Kunst der
bedeutsamen Anspielung und Vorausdeutung im anscheinend oberfléchlichen Gespréch
wie in der Landschaftsbeschreibung, in der vermentlich willkirlich eingestreuten
Redensart wie in der Beschreibung der nur vordergr iindig belanglosen Begleitumstande.

Im Gegensatz aber zu dem Fatdismus, der etwa in Fontanes L'Adultera herrscht,
und der auf die Prédedinationdehre Cavins zuriickgeht? ist die fatdistische
Weltanschauung, die Buddenbrooks zugrunddiegt, eher in der gedigen Region
Schopenhauers anzusiedeln.®

'Alle Werke Schopenhauers werden in dieser Arbeit nach der folgenden Ausgabe zitiert: Arthur
Schopenhauer: Werke in zehn Béanden (Zircher Ausgabe), herausgegeben von Arthur Hiubscher,
Zurich 1977. Die romische Ziffer gibt die jeweilige Bandzahl wieder. Vor der Bandzahl steht die Sigle
"S" (fur Schopenhauer), um einer Verwechslung mit der ebenfals in rdmischen Ziffern gezahlten
Thomas-Mann-Ausgabe ("M") vorzubeugen. Der genannte Schopenhauer-Essay ist in Band VI
auf den Seiten 219-245 zu finden. Das oben angefiihrte Zitat steht auf S.222f. Zitiert wird also
kinftigwiefolgt: S\VI1,222f.

Vgl. Theodor Fontane: L'Adultera, herausgegeben von Walter Keitel und Helmuth Niirnberger,
Minchen 1971, S.108, Anmerkung 13

*Auch Erich Heller meint: "Die Geschichte der Familie Buddenbrook |&uft in einer Lebensordnung
ab, deren metaphysische Formel von Schopenhauer erfunden wurde.” Vgl. Erich Heller: Enterbter
Geist, Berlin und Frankfurt am Main 1954, S.247. Vgl. hierzu auch: Ders.: Thomas Mann. Der
ironische Deutsche, Frankfurt am Main 1959, besonders S.7-60 und Piitz, der die Notwendigkeit der



Da3 Thomas Mann spédtestens gegen Ende der Abfassung des Romans mit
Schopenhauiers Philosophie vertraut gewesen sein mul3, ist wegen der Beschreibung der
Schopenhauer-Lekilire  Thomas  Buddenbrooks, die ene Kenntnis des
schopenhauerschen Werkes beim Autor voraussetzt, unbestreitbar. Die Antwort auf die
Frage, ob Thomas Mann dieses philosophische System bereits zur Zet der
Romankonzeption kannte, wird hingegen verschieden beantwortet.* Dafiir spricht zum
einen, dald Schopenhauer um die Jahrhundertwende von viden Schriftselern rezipiert
wurde, zum anderen, dal3 Mann mit einigen zentrden Gedanken Schopenhauers u.a
indirekt durch seine Ausainandersetzung mit Nietzsche und Wagner bekannt wurde.
Auch bemerkt Erich Heler treffend: Der Roman "muf3 doch wohl von Anfang an
schopenhauerisch gewesen sain, wenn ihm auf seinem Hohepunkt Schopenhauer so gute
Dienste leistete."

In den Betrachtungen eines Unpolitischen® schreibt Thomas Mann zu dem bei
Schopenhauer wichtigen Gegensatz von operari und esse: "Das it der tiefste Gedanke,
den ich je nachdenken konnte, oder vidmehr: er gehdrt zu denen, die ich nachgedacht
hatte, bevor er mir ausdriicklich vorgedacht worden, bevor ich ihn gelesen hatte. Denn
liebt man enen Schriftddler sehr, so hat man auch digenigen seiner Gedanken, die er
ausf noch ungdesenen Buchsaten entwicket, - kein logisches, sondern en
sympathetisches VVorwegnehmen, welches egentlich dann nur noch fur gltickliche
Best&tigungen Raum 18%." (M, X11,133) Ob Thomas Mann also etwa Schopenhauers
oben genannten Essay gekannt hat oder nicht, i nicht entscheidend fir unsere
Untersuchung. DaR? aber in Buddenbrooks teilweise verbliiffende Ubereingimmungen
mit zentrden Aussagen Schopenhauers festzugedlen snd, die sch z.B. be der
Geddtung von Chaakteren, be der Handlungsentwicklung und in  den
Erzahlerkommentaren zeigen, |8% eine Kenntnis spezidll dieses Textes, aber auch des
schopenhauerschen Gesamtwerks zumindest in Ausziigen s wahrscheinlich erscheinen.

Die These dieser Arbeit ist, dal3 sowohl die duf¥ere Handlung (das WAS) ds auch
die Art und Weise, die eénzelnen Umstdnde der Handlung in Buddenbr ooks (das WIE)
solch dner Folgerichtigkeit” und Zwangdaufigkeit unterliegen, dal? die sich darin

Romanhandlung in Buddenbrooks ebenfalls schopenhauerisch erklért, vgl. Peter Pitz: Die Stufen
des Bewul3tseins bei Schopenhauer und den Buddenbrooks, in: Beda Allemann und Erwin Koppen
(Hrsg.): Teilnahme und Spiegelung. Festschrift fur Horst Rudiger, Berlin 1975, S.443-452, S.445.
*Vgl. ua Héler: ironischer Deutscher, S7ff., Pitz. Stufen, S.445ff. und Terence James Reed:
Thomas Mann. The Uses of Tradition, Oxford 1974, S.79f.

®Heller: ironischer Deutscher, S.8

®*Thomas Mann: Betrachtungen eines Unpolitischen, in: Ders.. Gesammelte Werke in dreizehn
Béanden, Frankfurt 1990, Band X1I, S.8-589. Nach dieser Ausgabe wird im folgenden unter Angabe
der Bandzahl in rémischen Ziffern zitiert, wobei vor der jeweiligen Bandzahl die Sigle "M" (fur
Mann) steht, um eine Verwechslung mit der Schopenhauer-Ausgabe zu vermeiden: M, X11,8-589.
Vgl. Heller: ironischer Deutscher, S.15



ausdriickende Weltanschauung ds Fatalismus im schopenhauerschen Sinne bezeichnet
werden kann.®

Fatdismus geht bel Schopenhauer zwar einher mit Skepsis und Pessmismus, er it
jedoch nicht ds eine negative Grundhdtung alem Geschehen gegenliber zu verstehen.
Zwar ig nach Schopenhauer dles festgelegt, doch nicht im Sinne enes blinden
Schicksds, willkirlichen Zufdls oder ebenso willkirlich schatenden und waltenden
Gottes. Vidmehr geschieht ales mit aosoluter Notwendigkeit und gehorcht einem immer
gleichen Gesetz. Genauer betrachtet, e'welst Sch jeder vermeintliche Zufdl letztlich ds
das folgerichtig zu e'wartende Endglied einer langen Kette von Bedingungen und
Ereignissen, von Ursachen und Wirkungen: Nichts igt "absolut zufdlig; sondern auch
das Zufdligge is nur en auf entfernterem Wege herangekommenes Nothwendiges'
(S\V11,236).

Wenige der Vorausdeutungen in Buddenbrooks sind beim ersten Lesen des Romans
erkennbar: "Man kann den muskalischridedlen Beziehungskomplex, den er bildet, erst
richtig durchschauen und genief3en, wenn man seine Thematik schon kennt und imstande
ist, das symbolisch anspidlende Formewort nicht nur riickwarts, sondern auch vorwérts
zu deutent”.® Und doch teilt sich schon bei enmaliger Lektiire der Eindruck mit, da ales
ganz zwangdéaufig und notwendig auseinander hervorgene. Beim zweiten Lesen wird
man aufmerksamer auf anscheinend belanglose Details achten. Wissend, dal3 Thomas
Buddenbrook "an einem Zahne' sterben wird, entdecken wir nun ganz zu Beginn des
Romans schon die erste Andeutung dessen, wenn lber Thomas bel seinem ersten
Auftritt gesagt wird: "Seine Z&hne waren nicht besonders schon, sondern klein und
gelblich" (M,1,18).

Wie diesss Bagpid zegt, wird oft von eing Stedle im Romen aus auf ene
vorhergehende verwiesen, so dal3 diese frihere slbst erst durch die Riickbeziehung as
Vorausdeutung erkennbar wird. It dies der Fall, dann enthdt die vorangehende Stelle
schon den Keim der folgenden. Ebenso ist es bei Korrespondenzen ganzer Episoden:
Verknipfen bestimmte Parallden mehrere Passagen miteinander, o ist die erste Stelle
dieses Beziehungskomplexes dler Szenen immer eine Andeutung der spéteren. In Tonys
Traveminde- Aufenthat snd in nuce der Hannos und der Thomas bereits enthdten. Alle
deg  snd durch telwese wortlich idetische Wetter-, Meeress und
L andschaftsbeschreibungen miteinander verbunden.

#Thomas Mann selbst hat sich folgendermalRen zum Fatalismus in seinem ersten Roman geduRert:
"Buddenbrooks tragt den Untertitel: 'Verfall einer Familie'. Esist die (...) fatalistisch empfundene,
mit schopenhauerischem Pessimisus (...) und untergrindiger Wagnerscher Musik dargestellte
Geschichte eines Verfals(...)". Thomas Mann: On Myself, in: M, XI1I, S.127-169, S.144

*Thomas Mann: Einfiihrung in den 'Zauberberg'. Fiir Studenten der Universitat Princeton, in:
M,XI, S.602-617, S.611



Diese subtilen Vorverweise ds solche zu erkennen, it oft erst nach vidfachem
Wiederlesen méglich. Andere V orausdeutungen dagegen sind einfacher zu entschllissan.
So 18 z.B. der Hinwels, dal3 die Familie, die vor den Buddenbrooks das Haus in der
Mengsral3e bewohnte, eing reich und vornehm gewesen war, ehe Se veramt
davonziehen mulde, bereits die erste Ahnung im Leser wach werden, dal3 auch die
Glanzzet der Buddenbrooks nicht ewig dauern kénne.

Wie gezeigt worden i, kann die Vorausdeutung @) as indirekte Andeutung (da sie
erst durch Rickbezug von ener spéteren Stelle aus erkennbar wird), b) as ganzer
Komplex miteinander korrespondierender Stellen und ¢) ds einfache Andeutung der
folgenden Handlung begegnen.™® So verschieden jedoch ihre Form sein kann, so gleich
ig ihre Funktion: Es entseit der Eindruck vollkommener Zwangdéaufigket,
Ziddrebigkeit und Folgerichtigkeit der Handlung. Alles geht in gnnvollem
Zusammenhang; jede auf den ersten Blick vidlecht Uberraschende Wendung erwelst
sch be genauerem Hinsehen ds aus dem frilheren Geschehen motiviert. Alles scheint
organisch gewachsen, logisch auseinander hervorgegangen zu sain: "Jede Begebenheit
némlich igt das enzelne Glied einer Kette von Ursachen und Wirkungen' (S \V11,236).

Besonders konzentriert finden sch Vorausdeutungen im ersten Tell des Romans.
Verhdtene, oft nur unterschwellig wahrnehmbare Mifd6ne klingen hier an, um gleich
darauf wieder von der heiteren Festatmosphére Uberdeckt zu werden. Eine ausfuhrliche
exemplarische Interpretation dieses erden Tels steht am Anfang der folgenden
Untersuchung. Da die Welt, in der sch das kommende Romangeschehen abspielen
wird, erst aufgebaut werden muf, ist jedes Detail, jede Information von Bedeutung. ™
Die Sinnverknipfungen und Beziehungen des ersen Tealls reichen bis zum letzten
gesprochenen Satz des Romans.

Da? der in Buddenbrooks herschende Fatdismus in ede  Linie
schopenhauerischer Provenienz is, wird im zweten Abschnitt diessr Untersuchung
deutlich werden. Es soll an mehreren Beispielen gezeigt werden, dal3 die Technik der
Vorausdeutung, wie Thomas Mann Se in den Buddenbrooks verwendet, besonders gut
geeignet i, um diese Wdtsicht zu vermitteln. Im Haupttell dieses Abschnitts werden die
Tode der wichtigsten Romanfiguren Jean, Elisabeth, Thomas und Hanno ausfiihrlich
daraufhin untersucht werden, welche Bedeutung die ganz verschiedenen Biographien
und die jeweiligen Todesarten haben und wie diese miteinander in Verbindung stehen.
Dabe wird ene fur Schopenhauer wie fir Thomas Mann zentrale Frage erortert
werden, namlich die nach dem Zusammenhang von Schicksal und Charakter.

y/gl. hierzu Jochen Vogt: Thomas Mann: "Buddenbrooks” , Miinchen 2)1995, S.117.
"Der Erzéhler wahlt aus, und zwar so, dai? das Ausgewahite und Erzéhlte als Handlungs- oder
Bedeutungsmoment in die Verfallsthematik integrierbar ist", so Vogt: Buddenbrooks, S.116.



Im dritten Teil soll versucht werden, die Angebote von Sinngtrukturen, die im Romen
sebgt explizit und implizit gegeben werden, zu einem kohérenten Sinnkonzept im Geiste
Schopenhauers zu verbinden.

Nach einer Zusammenfassung der Ergebnisse soll abschliel¥end in einem Ausblick
auf Thomas Manns spédteres Werk, besonders auf den Josephsroman, Uberpriift
werden, ob sich das fatdistische Welthild, das in Buddenbrooks herrscht, im Spétwerk
wiederfinden |&3.

|.Der "erste Tell" der Buddenbrooks

Ein Werk der Kunst tragt man immer als Ganzes,
und moge die asthetische Philosophie auch wollen,
daR das Werk des Wortes (...)

auf die Zeit und ihr Nacheinander angewiesen ist,



so strebt doch auch jenes danach,

in jedem Augenblicke ganz da zu sein.

Im Anfang leben Mitte und Ende,

das Vergangene durchtrankt das Gegenwatrtige,
und auch in die duR3erste Konzentration auf diese
spielt die Vorsorge fir das Zuklnftige hinein.

Thomas Mann

|.1. Die Bedeutung desersten Teils

In eéinem Brief an Gustav Karpeles schreibt Theodor Fontane: "Das erste Kapitel ist
immer die Hauptsache, und in dem ersten Kapitd die erste Seite, beinah die erste
Zdile... Be richtigem Aufbau muR in der ersten Seite der Keim des Ganzen stecken”.
Aus den Notizbichern, die Thomas Mann zur Zeit der Buddenbrooks-Niederschrift
angelegt hat, weild man, dal3 der erste und der letzte gesprochene Satz des Romans
bereits sehr frith feststanden. ™

Fest stand aso sowohl, dal3 der Roman mit der Katechismusfrage beginnen as auch,
dald Sesemis entschlossener Ausspruch am Ende daran inhdtlich anschlieRen sollte™
Das ig nicht unwichtig fir die Interpretation des Romans, weil damit eine Verbindung
zwischen Anfang und Ende gegeben ist und well es zeigt, dald der erste Saiz offenbar
auch fir Thomas Mann eine wichtige Rolle spidt.”> Auch Jean Paul spricht in seiner
Vorschule der Aesthetik dem ersten Kapitel, dem "Allmacht-Capitel”, wie er es nennt,
eine besondere Bedeutung zu, da in diesem "das Schwert geschliffen” werden miisse,

“Theodor Fontane: Brief an Gustav Karpeles vom 18.8.1880, zitiert nach Helmut Koopmann: Die
Entwicklung des "intellektualen Romans" bei Thomas Mann. Untersuchungen zur Struktur von
"Buddenbrooks", "Konigliche Hoheit" und "Der Zauberberg", Bonn 1962, S.82

Bvgl. Hans Wysling (Hrsg.): Thomas Mann: Notizbiicher, Frankfurt 1991, Band I, S.67f.

“gl. Eberhard Lammert: Thomas Mann - "Buddenbrooks", in: Benno von Wiese (Hrsg.): Der
deutsche Roman vom Barock bis zur Gegenwart, Band |1, Disseldorf 1962, S.190-233, S.191. Zur
Entstehungsgeschichte der Buddenbrooks vgl. Paul Scherrer: Aus Thomas Manns Vorarbeiten zu
den Buddenbrooks, Zirich 1959

Die Verkniipfung von Anfang und Ende des Romans durch die erste Katechismusfrage und das
abschlief3ende "Esist so!" ("Diesist gewifllich wahr") erinnert an Fontanes Art und Weise, Anfang
und Ende seiner Romane miteinander zu verbinden, etwa mit dem Aufruf "Effi, komm!™ in Effi Briest.
Vgl. hierzu: Roman S. Struc: Zu einigen Gestalten in "Effi Briest" und "Buddenbrooks", in:
Seminar 17 (1981), S.35-49, S.39. Fir den ersten Teil der Buddenbrookswie fir das erste Kapitel in
Effi Briest gilt: "Das Kapitel wirkt in seiner Gesamtheit (...) heiter; erst riickblickend (...) 183t sich die
tragische Ironie in dieser kunstvollen Komrposition erkennen™ (Struc: Gestalten, S.39). So, wiein
Effi Briest die Sonnenuhr vom Beginn am Ende durch Effis Grabstein ersetzt wird, so dal3 ein Leben
und Frohlichkeit symbolisierendes Requisit durch eines, das fir den Tod steht, abgel dst wird, sind
auch die Anlésse der Familienzusammenkiinfte am Anfang und am Ende der Buddenbrooks sehr
verschieden: Zu Beginn wird ein Haus eingeweiht, am Ende wird eines aufgegeben; am Anfang
befindet sich die Familie auf der Hohe ihres Wohlstandes, am Endeist sie verarmt ; im ersten Teil ist
die Familie zahlreich und blickt optimistisch in die Zukunft, zum Schiuf3 bleiben nur geschiedene,
verwitwete und atjingferliche Frauen zurick (Vgl. Ladmmert: Interpretation, S191). Zur
Vorausdeutungstechnik  Fontanes vgl. Peter Paul Schwarzz Tragische Analysis und
Schicksal svorausdeutungen in Fontanes Roman "Effi Briest", in: Sprachkunst 7 (1976), S.247-260



"das den Knoten des letzten durchschneidet”. *® Er empfiehit: "Also anticipiere man von
der kinftigen Vergangenheit sovid man kann, ohne se zu verathen, damit man im
|letzten Capitel wenig mehr zu sagen brauche als: 'habe ich's nicht gesagt, Freunde?'"’

Zwe wichtige Aspekte, die auch fur Buddenbrooks interessant sind, werden hier
genannt: Ergens dirfen Anspielungen und Vorausdeutungen auf das kiinftige Geschehen
nicht zu vid verraten. Manches mul3 in der Schwebe bletben; oder die Anspielung muf3
zumindest so dezent sain, dal? nicht ales vallig offenschtlich wird. Und zwetens i die
Vorausdeutung von Beginn an fur die Deutung der Romanhandlung wichtig: Alles soll
folgerichtig wirken, snnvoll auseinander hervorgehen, aufeinander aufbauen, sch
ausainander entwickeln. Die Zukunft wird durch das vorherige Geschehen und durch die
Art seiner Darsellung mativiert.

Schon im Frihwerk Thomas Manns spidt das erste Kapitel eine besondere Roalle.
Nicht nur in Buddenbrooks, auch in Tristan undim Tod in Venedig antizipiert es die
folgende Handlung.”® Es ist Einstimmung, aber auch en Ausblick auf das Ende. "Die
Vorausdeutungen des ersten Kapitels prédestinieren in bestimmter Weise den Gang des
Geschehens, und der it fortan unveranderlich, wenngleich die Formen, in denen er Sch
vollzient, durchaus Ziige des Uberraschenden tragen kénnen; immer aber wird auch
noch das Uberaschendste Geschehen dabei den Charakter ener bestimmten
Notwendigkeit tragen”.® Das liegt daran, da3 in Buddenbrooks die Untertone des
Vefdlsim ergen Tel zwar nur leise anklingen, aber bereits wahrgenommen werden.

Immer wieder aufgefangen und entschéft durch Unterbrechungen oder das
Erscheinen einer heiteren Figur, breitet sich dennoch eine distere Atmosphére bereits
aus. Der ergte Tell "préfiguriert (...) auf geradezu symbolische Weise das kommende
Geschehen und gibt so dem Leser die Moglichkelt, eine innere Ordnung hinter der oft
wahllos wirkenden Abfolge von Einzelgeschehnissen zu erkennen”.®® Diese innere
Ordnung besteht zum Beispiel darin, dal3 selbst scheinbar positive Ereignisse sich spéter
nur ds Umwege auf dem Weg zum Verfal, as Retardationen des Ungliicks erweisen.?
Mit der Zeit lernt der Leser, der vermeintlich Sch zum Guten wendenden Handlung mit
Vorbehdt zu begegnen, da er ahnt, dal3 diese Hochzelt, diese Taufe, dieser Hausbau
nur ene Verzdgerung, ja vidleicht sogar in ihrer Trughaftigkeit eine Beschleunigung des
Verhdngnissesig.

1°Jean Paul: Vorschule der Aesthetik nebst einigen Vorlesungen in Leipzig tber die Parteyen der
Zeit, Wien 1815, Band 11, S.20

*"Jean Paul: Vorschule, S.23

8y gl. Koopmann: Roman, S.82

*K oopmann: Roman, S.80

K oopmann: Roman, S.83

?'vgl. dieses Kapitel, Abschnitt 1.11., S.28f.
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Auch Vogt ig der Angcht, der Anfang des Romans habe "einen uniibersehbar
vorausweisenden, antizipierenden und damit letztlich deutenden Charakter.” Nachdem
im erden Tel o vide "Keme' zu Vefal und Untergang angelegt worden sind, besteht
weniger Uber das WAS ds Uber das WIE des Fortgangs der Handlung Unklarheit.
Schliefdich gibt bereits der Untertitel des Romans - Verfall einer Familie - die Linie
vor, nach der die Handlung sich entwickeln wird. Bereits dadurch geht der Leser der
vermentlich gliicklichen Zukunft der noch im Wohlstand Iebenden Familie skeptisch
gegenuiber.

Dennoch hat Lammert recht, wenn er darauf hinwelst, dal3 die Ausstrahlungskraft
einflihrender Vorausdeutungen et dann voll zu wirdigen s5, "wenn die Stdlen
innerhalb des Werkgefiiges ermittelt Snd, an denen die vorausverkiindenden Umsténde
sch tatsschlich redliseren”.® In der folgenden Analyse des ersten Teils soll daher auch
immer auf diese Korrespondenzselen hingewiessn  werden.  Die  subtile
Vorausdeutungskunst Thomas Manns kann ohnehin erst nach mehrfacher Lektlre des
ganzen Romans vollkommen gewdrdigt werden. Wichtig ist noch der Hinwels, dal3,
wenngleich hier tellweise vom 'ersen Kapitd' die Rede war, in Buddenbrooks der
gesamte erste Teil die Exposition kongtituiert** und darum im folgenden nicht nur das
erste Kapitel, sondern der erste Teil untersucht wird.

Die"im tiefsten Grunde der Dinge liegende Einheit des Zufdligen und Nothwendigen”
und die "&ulRere Einwirkung der Umstande’ wirken, so Schopenhauer, im individuelen
Lebendauf zusammen und arbeiten sch "wechselsatig dergestdt in die Hande (...), dal3
sie, am Ende desselben, wann er ganz durchgefihrt ist, ihn als wohlgerindetes,
vollendetes Kunstwerk erscheinen lief3en; obgleich vorher, als er noch im Werden
war (...), sich oft weder Plan, noch Zweck, erkennen lief3. Wer aber erst nach der
Vollendung hinzutrate und ihn genau betrachtete, mifte so einen Lebend auf
anstaunen als das Werk der Uberlegtesten Vorhersicht, Weisheit und
Beharrlichkeit” (S\VI1,227f., Hervorhebungen v.d.V.).

Von diesr inneren Notwendigket und Folgerichtigkeit ist die Handlung in
Buddenbrooks geprégt. Vide Detals nimmt man zuers ds vordergrindig und
bedeutungdos hin. Tellwese erkennt man ihre Bedeutung éter riickblickend, vieles
erschliefd sich aber erst nach mehrfachem Lesen. Vom Ende des Romans her gesehen,
erscheint jedoch manches d's V orausdeutung und friiher Hinwels auf dasfolgerichtig sich
daraus entwickelnde Ende. Betrachten wir adso nun den ersten Teil des Romans im
Hinblick darauf, wie schon zu Beginn das spétere Geschehen antizipiert wird. Unsere
Untersuchung folgt der Kapiteleinteilung des ersten Tells.

?\ogt: Buddenbrooks, S.13
ZEperhard Lammert: Bauformen des Erzahlens, Stuttgart 91972, S152
#Vgl. Koopmann: Roman, S.85 und Vogt: Buddenbrooks, S.12ff.
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|.2. Erstes Kapitel: Einstimmungin den Verfall

Wenn schon das Interesse einer Untersuchung

auf einem fortwahrenden Knétchen-Kniipfen und Lésen beruht (...)
so darf sich noch weniger im Roman irgend eine Gegenwart

ohne Kerne und Knospen der Zukunft zeigen.

Jean Paul

Uber Tony efahren wir ds edes, da3 se en "Klddchen aus ganz leicht
changierender Seide" (M,1,9) trégt. Hier wird bereits auf ihre spétere Vorliebe fur
changierende Seide (M,1,244), degante Schlafrocke (M,1,199,445,447) und
Atlasschleifen (M,1,447,616) angespiet, die Ausdruck ihres Luxusbedirfnisses sind,
das bei den viden Fehlentscheidungen, die Se trifft, keine geringe Rolle spidt. So wird
z.B. sebsgt Grinlich, den de ds Heratskandidaten verwirft, erssmals interessant fir se,
dsdgchihr die Ausscht erdffnet, sch mit seidenen Portieren enrichten zu konnen, wenn
deihn haratet (M,1,106f.). Ihr Anspruch auf Vornehmheit und luxuridses Leben |8} se
auch begeigert zuraten, as Thomas ihr von seinem Plan berichtet, ein neues Haus zu
bauen, obwohl das ate grol? genug ist (M,1,421). Thomas wird diesen Entschlufd spéter
oft bereuen, well er eigentlich seine Mittd Uberstieg.

Dal3 die Seide von Tonys Kleid hier wie an spéterer Stelle changiert, dso in
mehreren Nuancen schillernd die Farbe wechsdlt, it im Hinblick auf ihren Charakter
bedeutsam: Es steht fir ihr wetterwendisches, launenhaftes, leicht wechsalndes Wesen.
Ohne zu reifen oder sich wirklich weiterzuentwickeln, kann se dank dieser Eigenschaft
sch immer wieder den neuen Umsténden anpassen. Auf der Rickfahrt von Travemiinde
nach Hause ig se noch in Tranen aufgelést vor Kummer Uber den Abschied von
Morten. Doch das hindert sSe nicht daran, in der folgenden Nacht tief und gut zu
schlafen und gleich am ndchsen Morgen ihre Verlobung mit Granlich in die
Familienpapiere einzutragen. Ahnlich igt es in viden vergleichbaren Stuationen: ein
erl6sender Trénenergul3, und Tony geht wieder zur Tagesordnung Uber.

Wie Tony werden auch Thomas und Chrigtian schon bel ihrem ergen Auftritt im
Roman mit Eigenschaften versshen, die de auch im weteren Romanverlauf
charakteriseren. So erfahrt man as dlererges tiber Thomas: "Seine Z&hne waren nicht
besonders schon, sondern klein und gelblich® (M,1,18). Hier wird sowohl auf seinen
kinftigen labilen Gesundheitszustand as auch auf sgnen Tod "an e@nem Zahne'
vorausgedeutet.

Chrigtian, von seiner Mutter gefragt, was er denn heute in der Schule gelernt habe,
antwortet: "Wir haben furchtbar gelacht”, und erzahlt eine Anekdote (M,1,17). Genauso
wird er auch spéter ausweichen, wenn man ihn in die Pflicht nehmen will, und gttt
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dessen die Gedlschaft unterhdten, wenn auch mit zunehmend wunderlichen und
tellwe se angt6ldigen Geschichten.

Zahlreich dnd die Hinwelse auf den bevorstehenden Verfal der Familie. Schon in
Tonys Assoziation mit der Schlittenfahrt den Jeruslemsberg hinunter (M,1,9) - der
Roman sollte urspriinglich Abwarts heil¥en - , wird er erssmals angedeutet, dann wieder
symbolisch im "Sonnenuntergang” auf den Tapeten des Landschaftszimmers (M,1,12),
ebenso in der '‘Dammerung” des Herbsttages, an dem "das Laub der kleinen Linden
vergilbt" ist, und in der Erwdhnung des Friedhofs, des Marienkirchhofs (M,1,13,
Hervorhebungen v.d.V.).

Sdbst Tonys so harmlos vorgebrachte Bauernweisheit Uber Blitz und Donner 18X
den, der den Roman bereits im Ganzen kennt, an den Tod des Konsuls bel e@nem
Gewitter und an die Vernichtung der Pdppenrader Ernte durch ein Unwetter denken.?
Tonys Vater Jean, der selbst die sonderbarsten Gefihlsanwandiungen und Traumereien
kennt, verteidigt Tonys AulRerung ebenso wie den wildwachsenden Garten der Familie
vor dem Burgtor. Sein Vater hdlt von solcher "Verdunkelung' des Verstandes gar nichts
(M,1,14), doch Jean wird sich noch mehrmals an diesem Abend seinen Stimmungen
hingeben und damit dem Leser andeuten, dal? der sichere und feste Charakter Johann
Buddenbrook d.A. bald von vertraumteren, grilblerischen Nachkommen abgdost
werden wird. In dem tréumerischen Ausdruck der Augen Jeans ist bereits derjenige der
Augen Hannos vorweggenommen; und die Bemerkung, dal3 er sich mit einer "nervosen
Bewegung" vorbeuge, verwest, ebenso wie die Beschreibung seiner Gesichtsziige,
welche "erngter und schérfer” sind ds die des Vaters, auf Thomeas reizbares, ernstes und
nervises Wesen (M,1,11). In Jeans Kleidung, den Armeln, die sich "eng um die Hand
schlossen”, den anschlief3enden Beinkledern® und den "steifen Vaermorder(n)"
(M,1,11, Hervorhebungen v.d.V.) snd Enge und Zwang seiner Existenz angedeutet.
Schon hier trégt er Gottholds Brief in der Brusttasche, und die Sorge um den Ausgang
dieses Familiengtreites wird ihn den ganzen Abend beschéftigen, obwohl er sich bemiiht,
dies hinter der gesdllschaftlichen Maske zu verbergen. Dieses Versteckspid, dieses
Gefuhl von Enge und Zwang wird Thomas Exisenz noch stéker besimmen ds die
snesVaters.

Wie man an diesem Begpid gdeht, enthdt der erse Tell des Romans
Vorausdeutungen sowohl in bezug auf die bereits anwesenden Figuren und ihr kiinftiges
Schicksd ds auch auf das spéter hinzukommender Figuren. Das fur Jean typische
Dilemma zwischen Humanitd und Geschéftssnn wird ihm  spdter noch  oft
Entscheidungen erschweren, und es wird sich bei Thomas wiederholen und verstérken.
Figuren weisen aso auf sSch sdbst und Uber sich salbst hinaus auf die Zukunft voraus.

»Vgl. hierzu diese Arbeit, Kapitel 11.2.1,, S.44
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Ebenso kdnnen Vorausdeutungen gleichermal3en auf unmittelbar bevorstenendes wie auf
in ferner Zukunft liegendes Geschehen vorverweisen.

In Jeans Zurechtweisung seines Vaters, as dieser Tony mit dem Katechismus
aufzieht: "Aber Vater, Se beustigen sich wieder eéinmad Uber das Heiligee' (M,1,12),
deutet sich, wenn diese auch kb scherzhaft vorgebracht wird, die Frommele an, die
sch mit zunehmendem Alter bal Jean und nach seinem Tod auch bel seiner Frau zeigen
wird. Die Unterbringung und Uppige Verpflegung der viden durchreisenden Pastoren
wird en grof3es Loch in der Firmenkasse hinterlassen; und der Frommele der Familie
wird es auch zu verdanken sein, dald3 Clara den ebenfdls durchreisenden Pestor
Tiburtius heiratet, der die Familie nach ihrem Tod um ihr Erbe betriigt.

Die zu Romanbeginn achtjghrige Klothilde ist bereits hier ein "auf¥erordentlich
mageres’ Wesen "mit glanzlosem, aschigem Haar und stiller  Altjungfernmiene”
(M,1,15, Hervorhebung v.d.V.). Sie wird schon bei diesem ersten Festessen - wie auch
bel spéteren - einen erdaunlichen Appetit an den Tag legen, ohne jemds zuzunehmen.
Ihr Haar wird unmerklich bereits in jungen Jahren von seiner aschblonden Farbe ins
Mattgraue wechsaln, und in ihrer - bel @nem achtjdhrigen Madchen verwunderlichen -
Altjungfernmieneist bereitsihr kiinftiges Schicksal ausgedriickt.”’

Bezechnend fir die Thomas Mann egene Art, auf kommendes Geschehen
vorauszudeuten, igt, dal3 se tellweise so subtil und indirekt ist, dal3 man se kaum
erkennt. Das nun angefiihrte Beispid zeigt, dal3 Thomas Mann sch an Fontanes
Erzéhlweise geschult hat. Auch fur diesen is es typisch, da3 e in anscheinend
willkirlich-leicht hingeworfenen Gespréchsszenen die wesentlichen Themen anklingen
[&%. Vermentlich belangloses Geplauder maskiert oft zentrale Aussagen.

Tony wird von ihrem Vater ermahnt, sch an ihrer flef3igen Cousne Klothilde en
Beispid zu nehmen. Wohl wissend, dal? der Grol3vater zu ihr haten wird, [&% Se kokett
den Kopf sinken. "'Nein,nein’, sagte er, 'Kopf hoch, Tony, courage! Eines schickt sich
nicht fur alle” (M,1,15, Hervorhebung v.d.V.). Diese Worte nimmt man leicht as
einfache, trostende Redewendung hin.”® Es handdt sich jedoch um ene Zeile eines
Goethe- Gedichtes, das hier ganz abgedruckt werden soll:

Beherzigung

vgl. z.B. Doktor Grabows ahnungsvolle Bemerkung "Ich werden wohl zu tun bekommen” (M,1,18),
die sich sowohl sofort - bei Christians Magenverstimmung - als auch spéter bel vielen anderen
Krankheiten bewahrheitet.

“\Vgl. M,1,93ff.,179,757

®Soler | Marcet verzeichnet sie unter der Rubrik "Sprichwérter und Redensarten”, ohne auf das
Gedicht zu verweisen, vgl. Maria L. Soler | Marcet: "Wenn das Haus fertig ist, so kommt der Tod":
Sprichworter und sprichwortliche Redensarten in Thomas Manns "Buddenbrooks®, in:
Proverbium10 (1993), S.297-320, S.318.
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Ach, was soll der Mensch verlangen?
I'st es besser, ruhig bleiben?
Klammernd fest sich anzuhangen?
Ist es besser, sich zu treiben?
Soll er sich ein Hauschen bauen?
Soll er unter Zelten leben?

Soll er auf die Felsen trauen?

Selbst die festen Felsen beben.

Eines schickt sich nicht fr alle!
Sehe jeder, wie erstreibe,
Sehe jeder, wo er bleibe,
Und wer steht, daR er nicht falle!®

In diesem Gedicht werden verschiedene Moglichkeiten genannt, sich sain Leben
einzurichten, die auch in Buddenbrooks begegnen. "It es besser, ruhig bleiben?' Diese
Frage wird am Abend von Hannos Tauftag zwischen Thomas und Christian errtert.
Chrigian hat so grof3e Verluse in seinem Geschéft gehabot, dal? er liquidieren mul3. Er
hat die Vorzeichen des drohenden Bankrotts frih erkannt - "'Aber dann habe ich
eigentlich gar nichts mehr getan und mich ill verhdten.' (...) 'Also du hagt dich il
verhdten!' schrie der Konsul auer sch' (M,1,405). Wie be fagt dlen
Ausainandersetzungen zwischen Thomas und Chrigtian k&mpft Thomas hier fast mehr
gegen sch sdbg ds gegen seinen Bruder, in dem ihm nur eigene, dlzu vertraute
Charakterziige verfremdet und teilweise gesteigert und karikiert begegnen. Chrigtians
Verhdten i ihm egentlich sympathisch, und wenig spéter, ds seine eigenen Gechéfte
schlecht gehen und Tony ihm den Vorschlag unterbreitet, die Poppenrader Ernte auf
dem Ham zu kaufen, ist er versucht, sich wie Chrigtian zu verhdten: " Auch das Unglick,
dachte er, hat seine Zeit. War es nicht weise, sch gill zu verhdten, wahrend es in uns
herrscht (...)7" (M,1,468).

Die folgende Gedichtzeile benennt treffend Tonys Lebenswveise: "It es besser, (...) /
Klanmernd fet dSch anzuhangen?' Familie und Frma snd fir Tony die
identitétsstiftenden Idedle, an die se sch auch dann noch klammert, wenn nichts mehr
vom vergangenen Glanz tbrig ist. Nach beiden Ehen kehrt Se ins Elternhaus zurtick, und
as es verkauft werden soll, klammert sSe sich ebenso daran fest wie an Ida, as dieser
gekindigt werden soll, und an Gerda, ds diese nach Hannos Tod nach Amsterdam
zurtickkehren will.

#Johann Wolfgang Goethe: Samtliche Werke (Minchner Ausgabe), herausgegeben von Karl
Richter, Miinchen, Wien 1987, Band 11,1, S.32f.
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"Ist es besser, sch zu tretben?' Dees trifft auf Christians und Hannos Verhdten zu,
tellweise auch auf das Thomas, ds e gegen Ende seines Lebens resgniert. Die
Gedichtzeilen 4 und 5 beschreben Thomas sdfdhafte und Chrisians undete
Lebensweise, die beiden nicht das rechte Gliick bringen: "Soll er sch ein Hauschen
bauen? / Soll er unter Zelten leben?' Und d's Warnung weisen Zeile 8 und die Zellen 11
und 12 auf die drohenden Gefahren hin, denen jedes Menschenleben ausgesstzt ist:
"Selbst die festen Felsen beben (...) Sehe jeder, wo er bleibe, / Und wer steht, dal? er
nicht falel" Um das ewige Gesetz von Aufgieg und Fal geht es in Buddenbrooks, und
es wird an den Ratenkamps, den Buddenbrooks und den Hagensiroms sinnfdlig
gemacht.

Wenn man diese versteckte Spur in Johanns AuRerung aso erst eéinmal aufgesplirt
hat, erdffnet sch eine neue Ebene fir die Interpretation des Romans. Wie hier gezeigt
wurde, kann die Vorausdeutung sogar so verdeckt geschehen, dal3 das, was ausgespart
i und worauf nur angespiet wird, das egentlich Bedeutsame is. Bereits an einer
einzigen Zelle kann solch en Bedeutungskomplex héngen.

|.3. Zweites Kapitel: Die ersten Gaste

Kehren wir nun wieder zum chronologischen Verlauf des erden Teils zurlick. Ein
Grol¥ell der Géste it zu Beginn des zweiten Kapitels bereits eingetroffen. Makler
Grétjens, dessen Eigenart es i, dle kostbaren Gegengtéande und Gemdde zu mustern,
indem er "besténdig ene sEner hageren Hande nach Art enes Fernrohrs
zusammengerollt vors Auge hidt" (M,1,19), scheint schon hier den Wert von Haus und
Inneneinrichtung zu prifen und zu taxieren. Wenn auch erst ssin Nachfolger spéter das
Haus kaufen wird, so ist doch die Anwesenheit des Maklers - wie die des Arztes und
des Pastors - bereits ein Vorverweis auf den weiteren Handlungsverlauf.

Makler, Arzte und Pastoren werden das spatere Schicksal der Buddenbrooks
begleiten. Sie snd blebende Ingtanzen, wenn auch ihre Namen wechseln werden.
Makler Gosch wird die beiden Hauser der Buddenbrooks kaufen und weiterverkaufen,
Doktor Grabow und Doktor Langhds werden die Krankheiten und Tode der Familie
begleiten, und Pagtor Wunderlichs Nachfolger Kdlling und Pringshem werden en
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Grolkell der Familie beerdigen.®® Zudem wird spéter durch die Erwahnung des
Ratenkampschen Niedergangs darauf hingewiesen, dal3 das Haus schon einma den
Besitzer gewechsdt hat. Es liegt daher nahe zu vermuten, dal3 dies erneut geschehen
konnte.

Zu Gag it aulerdem Senator Langhds, dessen Bruder spéter as Nachfolger
Doktor Grabows die Krankheiten und das Sterben der Konsulin, Thomas und Hannos
begleiten wird. Géste sind auch die beiden Sohne Justus Krogers, Jakob und Jirgen,
beide im Alter von Thomas und Chrigtian. Beiden steht keine rosige Zukunft bevor:
Jakob wird spéter so vide Schulden machen, dal3 er sich ins Audand dsetzen mul?
(M,1,237) und von dort aus durch immer neue Geldforderungen an seine Mutter seinen
Vae finanzidl ruiniert. Jirgen wird nech einem efolglosen Studium  einfacher
Postbeamter werden (M, 1,252).

|.4. Drittes Kapitel: Erstes storendes | nter mezzo: Gottholds Brief

Ein kleiner Umstand
Uberrascht durch eine grof3e Wirkung desto mehr,
je friher er da war.

Jean Paul

Bevor man sch der guten Mahlzeit widmen kann, muf3 Jean seiner Mutter noch eine
unangenenme Neuigket mittellen: Sein Stiefbruder Gotthold het in einem Brief erneut
Zahlungsforderungen an seinen Vater gestdlt. Diese Nachricht pald nicht zum songt
harmonischen Verlauf des Abends und wirkt wie eine Dissonanz. Jean wird am salben
Tag noch mit seinem Vater dieses Problem besprechen, und dadurch igt die heitere
Abendgesdlischaft gleichsam eingeklammert von sorgenvollen Gespréchen Uber den
"RiR' im Gebéude der Familie (M,1,50).%

Auch bel e@nem gpéderen vermentlich fronen Anla3 bem enhundertjdhrigen
Frmenjubiléum, wird eine unliebsame Nachricht in der Brusttasche eines Buddenbrook

®¥vgl. Klaus Matthias: Zur Erzihlweise in den "Buddenbrooks', in: Ders.. Studien zum Werk
Thomas Manns, Liibeck 1967, S.7-54, S.39
$'vgl. Vogt: Buddenbrooks, S.25
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knisern und seine Freude an der Feier dampfen: Thomas erhdlt auf dem Hohepunkt
dieses Festes die Nachricht von der Zerstérung seiner Ernte. Mit dieser spéteren Szene
ist die frihere auch dadurch verkniipft, dal3 beide Mae Gedichte vorgetragen werden,
wobe der Unterschied in der Vortragsweise grof3er nicht sein konnte: Mit Leichtigkeit
und Charme verliest Hoffstede seine Verse, wahrend Hanno nach der ersten Zeile in
Trénen ausbricht.® So ist die Jubilaumsfeier im ersten Teil durch mehrere Pardlelen im
Keim angdlegt.

Als Jean saine Mutter diskret zur Saite zieht, um ihr von Gottholds Brief zu berichten,
ist "das gesellschaftliche Lacheln (...) plétzlich von seinem Gesicht ver schwunden, um
einem gespannten und besorgten Ausdruck Platz zu machen, und an seinen Schlafen
spielten, als ob er die Zéhne aufeinanderbisse, ein paar Muskeln" (M,I,20,
Hervorhebungen v.d.V.). In diessm Gegensaiz von privatem, sorgenvollem Gesicht und
gedlschaftlicher Maske it bereits der Zwiespat angedeutet, der Thomas spétere
Existenz bestimmen wird.*® Auch das ZahnezusammenbeiRen wird bei ihm haufig zu
beobachten sain, noch auf seinem letzten Gang zum Zahnarzt Doktor Brecht (M,1,675).

Der Streit mit Gotthold nimmt enige andere Familienstreitigkeiten vorweg, so z.B.
die zahlreichen Ausainandersetzungen zwischen Thomas und Chrigtian und den Streit
zwischen der Konsulin und Thomas, nachdem sie Claras Erbe Tiburtius tiberlassen hat.
Auch der zunehmend fehlende Zusammenhdt der Familie, die wachsende Entfremdung
und Isolation der einzenen Mitglieder, snd Vefdlserscheinungen, die sch hier
andeuten.

Zudem weist Gottholds nicht standesgemél3e Liebesheirat mit einem Ladenmédchen,
an der dch dear Streit mit ihm entzindet hat, ausf zwel weitere unstandesgemalle
Liebesheziehungen voraus auf Thomas hemliches Verhdtnis mit dem Blumenmédchen
Annaund auf Chrigians Mesdliance mit der Prodtituierten Aline.

Jeans Hin- und Hergerissensain zwischen finanzidlen und  christlich-humanen
Interessen, das sch angesichts des Briefes von Gotthold zeigt, wird sch spéter
wiederholen, wenn er unentschlossen ist, ob er Griinlich aus dem Bankrott helfen oder
egoistisch nur an die Firma denken und Tony nach Hause holen soll.

Wenn auch die Frage, wie die Antwort auf den Brief lauten soll, vorerst vertagt wird,
well Jean und seine Mutter zur Gesdlschaft zurtickkehren miissen, so "schwdt hier die

®Vvgl. Werner Schwan: Festlichkeit und Spiel im Romanwerk Thomas Manns. Die Entfaltung
spielerischen Lebensbewul3tseins von "Buddenbrooks" zur Josephstetral ogie, Diss. Freiburg 1964,
S28

®vgl. Ursula Kirchhoff: Die "doppelte Optik" in den Festdarstellungen von Thomas Manns
"Buddenbrooks”, in: Dies.: Die Darstellung des Festes im Roman um 1900. | hre thematische und
funktionelle Bedeutung, Minster 1969, S.29-43, S.38
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Flanme des Familienzwistes' verborgen weiter,® und der Leser beginnt, dem
aul¥erlichen Glanz der Familie gegeniiber enige Vorbehdte zu empfinden.

|.5. Viertes Kapitel: Das Tischgesprach: Die Firma Ratenkamp. Thema
mit Variationen

Le présent est chargé du passé et gros de ravenir. >

Leibniz

Das Tischgespréch hat zunéchst das neue Haus zum Thema. Die Familie, die vorher
darin gelebt hat, it verarmt und davongezogen. Es war ebenfals eine Kaufmannsfamilie,
und in ihrem Schicksd igt bis ins Detail das der Buddenbrooks vorweggenommen.®
Jean |18% sch 0 wet von der ihn pl6tzlich Uberkommenden digteren Stimmung
hinreifen, dal3 e sch fast mit Dietrich Ratenkamp identifiziert und versucht, dessen
Geflihle angesichts des Abstiegs nachzuempfinden. "Er war wie gddmt (...) er flhlte,
dal? es nun unaufhatsam zu Ende ging' (M,1,24), sagt e - und wieder i dies en
Vorgriff, denn genauso wird es spédter Thomeas ergehen, wenn er den Hohepunkt seiner
Kariere ereicht haben wird; auch e wird "wie gdahmt' s&in® Auch ha die
ungltickliche Wahl des Kompagnons den Niedergang der Ratenkampschen Firma
beschleunigt, was sich wiederholen wird, wenn Thomas Herrn Marcus zum Associé
meacht.

Die Schicksde der beiden Familien und Firmen werden mehrfach mit wartlich
gleichen Formulierungen geschildert.® So sagt Jean: "Mit Ratenkamp & Comp. fing es
damds an, aufs glanzendste bergauf zu gehen” (M,1,23). Wenig spéter heilt es Uber
die Geschichte der Familie Buddenbrook: "Schon der Gewandschneidermeister zu
Rostock hatte sich sehr gut gestanden, und seit seiner Zeit war es immer glanzender
bergauf gegangen” (M,1,107). Ratenkamps Kompagnon wird der Vorwurf gemacht,
dal3 er ‘bitter wenig Kapital hinzubrachte" (M,1,24), und auch die Mittel, die Herr
Marcusin die Firmaenbringt, "snd nur allzu geringe” (M,1,255). Ratenkamp, so Jean,
misse "das Bedirfnis gehabt haben, einen Tell der furchtbaren Verantwortlichkeit
auf irgend jemanden abzuwélzen" (M,I,24), und Thomas dankt Herrn Marcus mit

¥Waldtraut Schleifenbaum: Thomas Manns "Buddenbrooks". Ein Beitrag zur Gestaltanalyse von
Dichtwerken, Diss. Bonn 1956, S.36

*"Die Gegenwart ist beladen mit der Vergangenheit und geht schwanger mit der Zukunft."

*¥Vvgl. Vogt: Buddenbrooks, S.21 und Gertrude Michielsen: The preparation of the future.
Techniques of anticipation in the novels of Theodor Fontane and Thomas Mann, Bern, Frankfurt
am Main, LasVegas 1978, S.15

¥Vgl. M,|,468

®¥Vvgl. zum folgenden: Uwe Ebel: Welthaftigkeit als Welthaltigkeit. Zum Verhéltnis von
mimetischem und poetischem Anspruch in Thomas Manns "Buddenbrooks", in: Rolf Wiecker
(Hrsg.): Gedenkschrift flr Thomas Mann, Kopenhagen 1975, S.9-51, S.22ff.
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den Worten: "dann danke ich Ihnen herzlich fir Ihre Bereitwilligkeit, einen Teil der
grof3en Verantwortlichkeit zu Gbernehmen, die fir mich vielleicht zu schwer ware"
(M,1,255). Uber die Ratenkamps wird gesagt, dal’ sie "verarmt, heruntergekommen
davongezogen™ saen, "diese Firma hatte abgewirtschaftet, diese alte Familie war
passée’ (M,1,24). Als den Buddenbrooks durch den Verkauf des Hauses an
Hagenstroms Ahnliches bevorsteht, sagt Tony: "Es wilrde bedeuten: Buddenbrooks sind
fertig, sie sind endgultig abgetan, sie ziehen ab, und Hagenstroms riicken mit
Kling und Klang an ihre Selle” (M,1,598, ale Hervorhebungen v.d.V.).

"Die Ratenkampsche Familiengeschichte, die beim Einwelhungsfest mitgetellt wird,
fungiert ds Thema, das der Roman in zweifacher Variation entfaltet”,* und zwar in den
Schicksalen der Buddenbrooks und Hagenstroms. Bel genauem Lesen kann der Leser
die einzelnen Stufen von Aufstieg und Verfdl bel den Buddenbrooks wiedererkennend
identifizieren mit denen der Ratenkamps. Mit der "teils inhdtlichen, teils wortlichen
Aufnahme von Einzeheiten des Berichts™ (iber beide Familien setzt der Erzéhler
"Signde (..), die das Geschehen deuten, ohne diese Deutung durch
Erzahlerkommentare zu vermitteln”.** Diese Erzéhltechnik legt es nahe, frih die
Gesetzmédgket von Aufgieg und Fall in den dreé Familien und Firmenschicksden zu
erkennen. Der Niedergang der Hagensiroms findet zwar nicht mehr im Roman selbst
statt, wird aber durch zuverl &ssige Vorausdeutungen sicher vorhergesagt.”” Zudem weist
Jeans fatalistische AulRerung Uber die Notwendigkeit des Niedergangs der Ratenkamps
auf die fatdigtische Hatung Thomas und Hannos voraus, die z.B. in dem Sprichwort
deutlich wird, das Thomas auf seinen Hausbau bezieht: "Wenn das Haus fertig ist, 0
kommt der Tod" (M,1,431).

Die Machenschaften des Ratenkampschen Kompagnons, Uber die ebenfdls
gesprochen wird (M,1,24), werden sich bel Grinlich wiederholen: "Ich weil3 es aus
bester Quelle, meine Herrschaften, wie greulich der hinter Ratenkamps Ricken
spekuliert und Wechsel hier und Akzepte dort auf den Namen der Firma gegeben
hat... Schliefdich war es aus.. Da waren die Banken mif¥rauisch, da fehlte die
Deckung" (M,1,24, Hervorhebungen v.d.V.).*

Im egen Tel der Buddenbrooks falt auf, dad immer wieder zahlreiche
Anspidungen auf die Zukunft gemacht werden, diese jedoch jedesma aufgefangen und

*Ebel: Welthaftigkat, S.22

“Ebel: Wel thaftigkeit, S.22

“'Ebel: Welthaftigkeit, S.22

“2vgl. Ebd: Welthaftigkeit, S.23, Ernst Keller: Das Problem "Verfall", in: Ken Moulden und Gero
von Wilpert (Hrsg.): Buddenbrooks-Handbuch, Stuttgart 1988, S.160 und diese Arbeit, Kapitel
111.4., S.81ff.

“®vgl. M,1,206ff u. 224ff.
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abgemildert werden.* Jeans Gesprach mit der Konsulin (iber Gottholds Brief wurde
vom frohlichen Essen abgel 6, und seine jetzigen disteren und seiner Rolle ds heiter-
unterhatsamer Gastgeber nicht entsprechenden Reflexionen werden kurzerhand von
seinem Vater abgebrochen: "Na, assez, Jean (...) Das it wieder so eine von deinen
idées..". Und Leberecht Kroger meint: "Nen, hdten wir es mit der fréhlichen
Gegenwart!" (M,1,25).

Doch das Gesprach wendet sich sofort wieder der Vergangenheit zu, und in Pastor
Wunderlichs warnenden Worten, dal3 "diese frohliche Gegenwart (...) immerhin nicht so
ganz sdbsvergdndlich” sai (M,1,25), wobel er den Vergleich mit der Vergangenheit und
nicht mit der Zukunft meint, scheint wieder fir den Leser eine Mahnung verdeckt, die
Zukunft konne anders aussehen ds dieser Abend. Wunderlich erzéhlt nun, wie er im
Jahre 1806 Madame Antoinette begegnete, ds diese gerade in die Trave gehen wollte,
well Napoleons Truppen im Begriff waren, ihr Silber zu stehlen. Der Pastor konnte
damals das weitere Plindern verhindern. In etwas anderer Form wird es solch eine
Pnderung spéter noch einma geben - und dann durch das hauseigene Personal. Nach
dem Tod der Konsulin werden "Waschkorbe voller Kleider und Leinenzeug (...) aus
dem Hause geschéfft... das Persond teilt sich (...) die Sachen, denn die Severin hat die
Schliissd zu den Schranken” (M,1,569f.). Kein Hausfreund der Familie wird dann mehr
eingreifen, und Thomas wird schon nicht mehr die Kraft aufbringen, sch dagegen zur
Wehr zu setzen.

|.6. Flnftes Kapitel: Bezeichnendes Verhéltnis zur Natur

Wenn Johann Buddenbrook d.A. sich iber die neuerdings engefiinrten
"gewerblichen Angdten und die technischen Angdten und die Handesschulen®
(M,1,30) aufregt und den damit verbundenen Verlust der klassischen Bildung beklagt, so
deutet sch hier berets die spatere Veranderung des Schulsystems an, unter der
besonders Hanno zu leiden haben wird.*® Jedoch wird auch dieses Gespréchsthema
schnell wieder abgebrochen, und der Erzéhler wendet sich der Unterhaltung der Damen
2u.

Im Streit um den wildwachsenden Buddenbrookschen Garten vorm Burgtor
zwischen Jean und sdinem Vater bahnt sich ebenfalls Zukiinftiges an: Johann d.A., der
Aufklérer, mochte die Natur nach seinem Belieben zurechtschneiden, se ordnen und
beherrschen; Jean dagegen liebt das "Gestriipp”, liegt gern dort im "hohen Grase unter
dem wuchernden Gebiisch” und meint, er sai selbst Teil der Natur und habe "nicht das

“Vgl. Vogt: Buddenbrooks, S.22
“vgl.M,1,719 u. 722
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mindeste Recht Uber se' (M,1,.32). Jeans eher hingebungsvolles, passives,
kontemplatives Verhdtnis zur Natur wird sch spédter bei Hanno und Thomas in ihren
Traveminde- Erlebnissen wiederholen und steigern. Doch auch diese Andeutung wird
abrupt Ubertont, als der alte Buddenbrook zu Christian sagt: "Krischan, freet mi nich tau
ved" (M,1,32).

|.7. Sechstes Kapitel: " Ganz unten” - die Kinder

Jedesma, wenn wéhrend des Essens von den Kindern die Rede ist, wird betont, dal3
ge"am unteren Tischende" (M,1,33), "dort unten” (M,1,22,26,31,34,36) Sitzen. Das
geschieht zwar nebenbel, aber s0 héufig, dald es ds ein Hinwels darauf zu verstehen i,
dal3 der Abstieg sich in dieser Generation bemerkbar machen wird.*

Mit dem Gedichtvortrag Jean Jacques Hoffstedes und den Trinkspriichen des
Pastors, des Maklers, Johann Buddenbrook d.A. und Leberecht Krogersist der Gipfel
der Hochstimmung erreicht. Und doch lastet die Sorge Uber den Ausgang des Streites
mit Gotthold so sehr auf Jean, dal? er nicht freudig mitfelert, sondern, ds Pastor
Wunderlich jovid auch die awesenden Mitglieder der Familie in seinen Segensspruch
einbezieht, sch sofort fragt, ob Wunderlich etwas von dem Streit ahne (M,1,33f.).

|.8. Siebentes Kapitel: Zweites stérendes | nter mezzo:
Christians M agenver stimmung

Sieh, so ist Tod im Leben. Beides lauft
so durcheinander, wie in einem Teppich
die Faden laufen; und daraus entsteht
fur einen, der voriibergeht, ein Bild.

Rilke

Nicht nur durch die Erwéhnung von Thomas schlechten Zahnen wird bereits auf die
kinftigen Krankheiten und Tode hingedeutet. Gast it auch Doktor Grabow, ein Herr,
der mit seinem sprechenden Namen tatsachlich am Sterbebett einiger Buddenbrooks
sehen wird. Das gute Essen musternd, sagt er gleich zu Beginn des Festes zu den
Kindern: "Ich werde wohl zu tun bekommen" (M,1,18); und dies bewahrhetet sch
sowohl in fernerer Zukunft ds auch umgehend, ndmlich noch am seben Abend bei
Chrigians Magenverdimmung.

“\/gl. hierzu diese Arbeit, Kapitel 11.1.3, S.57. Dort wird darauf hingewiesen, wie haufig im Roman
erwahnt wird, daf? die Mengstraf3e und die Fischergrube beide steil zur Trave hin abfallen.
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Angesichts dieser werden einige Gedanken Grabows wiedergegeben, die auch fir
die Buddenbrooks bedeutungsvoll sind. Er schreibt es der ungesunden Lebensweise der
gutsituierten Kaufmannsfamilien - zu wenig Bewegung und zu vid fettem Essen - zu, dal3
ihre Mitglieder nach vielen kleinen und anscheinend harmlosen Attacken oft so scheinbar
Uberraschend sterben: "Ein Schlag, hield es dann, eine Léhmung, ein plotzlicher und
unvorhergesehener Tod... jga und er (...) hétte Se ihnen vorrechnen kénnen, ale die
vilen Mde, wo es 'nichts auf sich gehabt hatte™ (M,1,37). Dal3 der Arzt dasindividudle
Phénomen der Indigestion Christians sofort as Ausdruck einer Gesetzmédgket in den
Krankheiten und Toden der reichen Kaufmannsfamilien erkennt und deutet, gibt einen
ahnungsvollen Ausblick auf die weitere Romanhandlung. Genauso, wie Grabow es hier
beschreibt, anscheinend Uberraschend und doch durch eine Relhe von Vorzeichen
angekiindigt, wird Jesn sterben.*” Christians Magenversimmung deutet nicht nur
dlgemein auf die Krankheaten voraus, die in baldiger Zukunft in der Familie auftreten
werden, de i auch ene Vowegnehme von Hannos gleichem Leden am
Wehnachtsabend, und se kindigt auch Chridians eigene, tellweise eingebildete
Krankheiten an.

Die Magenverdimmung isoliert ihn schon hier, er mul3 die Gesdllschaft zu dem
Zeitpunkt verlassen, ds die "dlgemeine Munterkeit ihren Gipfd erreicht” hat (M,1,36).
Auf dem Hohepunkt der guten Laune wird Chrigian krank - ein Hinwels darauf, dal3
mitten in Ahnungdosgket und Heiterkelt, auf der vermeintlichen Hohe, der Abstieg
beginnen kann, wie Thomas Sprichwort es treffend ausdriickt: "Wenn das Haus fertig
i, so kommt der Tod" (M,l,431). Es scheint von der Mitte des Romans, wo es
ersmas ausgesprochen wird, auf den Anfang zuriickzudrahlen und rickt ihn im
Ruckblick in ein anderes Licht: Schon hier, Uber diesem scheinbar heiter-unbeschwerten
Neubezug eines Hauses, lastet bereits die Bedrohung durch Verfal und Tod.*® Auf dem
Hohepunkt des aul¥erlichen Glanzes der Familie ist der Kem des Abstiegs schon

algd@tflg
Dieses Sprichwort ist die erste fesistdlbare Notiz zu Buddenbrooks in Thomes

Manns Notizbiichern.® Es enthdlt bereits "das Aufstiegs- und Verfalsmotiv, das in der
Geschlechterfolge der Ratenkamp- Buddenbrook- Hagenstrom gegeben igt”.

“Vgl. diese Arbeit, Kapitel 11.2.1., S42ff.

“®/gl. hierzu Hans Rudolf Vaget: Thomas Mann und Richard Wagner. Zur Funktion des Leitmotivs
in "Der Ring des Nibelungen" und "Buddenbrooks", in: Steven P. Scher (Hrsg.): Literatur und
Musik. Ein Handbuch zur Theorie und Praxis eines kompar ati stischen Grenzgebietes, Berlin 1984,
S.326-347, S.342

“\/gl. Soler | Marcet: Sprichwérter, S.310

%vgl. Jodlle Stoupy: "Wenn das Haus fertig ist, kommt der Tod". Bemerkungen Uber ein
"tlrkisches" Sprichwort in Texten des ausgehenden 19. Jahrhunderts (Hugo von Hofmannsthal,
Thomas Mann, Georg Brandes, Paul Bourget), in: Hofmannsthal-Blatter, Heft 41/42 (1991/92),
S.86-105, S.90. Stoupy weist darauf hin, dal3 es auch in Hofmannsthals Marchen der 672. Nacht
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Auch die sch spéter verstérkenden Unterschiede zwischen den verschiedenen
Generationen deuten sch bereits in diesr erden Festszene an: "Wéhrend das
aufgeklért-couragiert-zufriedene  Sdlbstverstandnis der dtesten Generation mit der
heiteren Festlichkeit harmoniert, bahnt sich in der néchgten Generdtion die Entzweiung
an. untereinander wie in jedem einzelnen; der wegen sainer Mesdliance verstol3ene
Gotthold nimmt gar nicht am Fest tell und der pietistisch-schwéarmerische (...) Jean
verbirgt hinter der gesdlschaftlichen Miene nur mit Anstrengung Sorgen”.* Seiner
Mutter, die wie er von Gottholds Brief well3 ist wéhrend des Festes nichts davon
anzumerken, wahrend Jeans Stimmung mehrfach dadurch getriibt zu sein scheint.

De Generationengegensatz zwischen dem joviden und sdbstsicheren Johann
Buddenbrook d.A. und ssinem griiblerischen und skeptischen Sohn Jean wiederholt
sch, an andere Eigenschaften geknipft, bei dem eeganten "a la mode-Kavdier"
Leberecht Kroger und dessen Sohn Justus. Leberecht bestzt noch die hetere
Scherheit, die kavdiersmddge Leichtigkeit des Auftretens. Wéhrend des opulenten
Essens "thronte (er) hoch und gerade zwischen der Senatorin Langhds und Madame
Antoinette und vertellte seine Handbewegungen und seine reservierten Scherze an die
beiden Damen” (M,1,23). Er weil3 sch mit Sicherheit zu bewegen und zu verhaten.
Anders sein Sohn Justus, dessen kiinftiger Abstieg und kommende Verwahrlosung sich
berdits hier in zwe Fauxpas andeuten.

Alle Vertreter der dtesten Generation, die die Regeln der Etikette noch dezidiert
beherrschen, haben das Mal3 des Anstands wahrend des Essens zu halten vermocht:
"Leberecht Kroger sald noch genauso aufrecht an seinem Platze wie zu Beginn der
Mahlzet, Pastor Wunderlich blieb weil3 und formgewandt, der ate Buddenbrook (...)
wahrte (...) den feingen Angtand, und nur Justus Kroger war ersichtlich ein wenig
betrunken" (M,1,36, Hervorhebung v.d.V.).

Wie Chridian, der das Mal3 beim Essen nicht haten kann und sch den Magen
verdirbt, so versteht auch Justus sch nicht darauf, das richtige Mal3 des Weinkonsums
zu finden, das Ge=dligkeit und gutes Benehmen welterhin ermdglicht. Justus Stzt mit
seinen Kindern und denen der Buddenbrooks am unteren Tischende,® und zudem hat
e "mit Mamsdl Jungmann en neckisches Gespréch angeknipft” (M,1,31). Eine
Unterhdtung mit einer so offengchtlich Untergebenen it "ein Abgieg auf der soziden

eine wichtige Rolle spielt - und auch dort eine vorausdeutende Funktion hat und Ausdruck
fatalistischer Weltsicht ist - vgl. Stoupy: Hofmannsthal, S.86ff. Der Tod Thomas Buddenbrooks
und der des Kaufmannssohns in Hofmannsthals Méarchen weisen einige Parallelen auf, vgl. dazu
diese Arbeit, Kapitel 11.2.3, S57.

*'Wysling: Notizbiicher, Band I, S.13

%?Kirchhoff: Fest, S.38

»vgl. hierzu diese Arbeit, Kapitel 1.7., S.19
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Stufenleiter, den sch die dte Generation, die auf srenge Grenzen im gesdllschaftlichen
Verkehr halt, nicht erlauben wirde'.>

Die Romanhandlung hat sch bis zum Ende des Festessens in zwel Réumen
abgespidt: im Landschaftszimmer und im Speisesadl mit den Gotterfiguren. Diese beiden
R&ume werden in der Zukunft Schauplatz wichtiger Szenen und Ereignisse sain. Im
Landschaftszimmer werden z.B. sowohl Grinlich as auch Permaneder ds auch
Tiburtius ihre Werbungen vorbringen. Die ganze Familie wird dort noch einmd, wie zu
Beginn, versammelt sein, wenn die Nachricht von Jeans Schlaganfall eintrifft.> Von dort
aus wird man in scherem Abstand den Verlauf der Libecker "Revolution” verfolgen. Im
Speisesad  dagegen werden die Hochzeiten Tonys, Thomas und Erikas sowie die
prunkvollen Wehnachtsfeste gefeiert werden, und dort wird die tote Konsulin
aufgebahrt werden. Der Leser ig dso nun mit den wichtigden R&umen im
Buddenbrook-Haus vertraut gemacht worden.

1.9. Achtes Kapitel: Musik, Hausflihrungen und politische Gesprache

Je friiher der Berg dasteht,
der einmal die Wetterscheide
einer Verwicklung werden soll,
desto besser.

Jean Paul

Als die Gedlschaft sch zu fortgeschrittener Stunde Billardspid und Hétenmusik
zuwendet, wirde Jean gern vertraumt der Musik lauschen, muli3 aber as Gastgeber
Kdppen und den anderen Billardspidern Gesdllschaft leisten. Wéahrenddessen spidt
Johann Buddenbrook d.A. im Landschaftszimmer FlGte, von seiner Frau auf dem
Harmonium begleitet. Noch sind es "kleine, helle, grazitse' Mdodien, die "snnig" durch
die Raume schweben (M,1,38). Musk is noch ene harmlose Beschéftigung, neite
Untermdung, unterhatsame Begleitung. An genau dem gleichen Ort wird anlédich
Thomas und Gerdas Verlobung ganz anders musiziert werden: Gerdas Vater spidlt die
Geige "wie @n Zigeuner, mit ener Wildhet, ener Leidenschaft”, und so erklingen
"pompGse Duos, im Landschafszimmer, bem Harmonium, an derseben Stelle, wo
engmas des Konsuls Groldvater seine kleinen, sinnigen Medodien auf der Héte
geblasen hatte" (M,1,297). Hier beginnt die neue Arain der Buddenbrookschen Familie,
in der Musik zur Flucht, zur Betdubung, zur lebensfeindlichen Gegenmacht wird. Dal3
Jean schon am Festabend lieber den Hétenklangen lauschen mochte, ads sich um saine
Gége zu kimmern, deutet auf das kinftig andere Verhdtnis zur Musk in der

¥Schwan: Festlichkeit, S.14
®Vgl. diese Arbeit, Kapitel 11.4.1, S.42
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Buddenbrook-Familie voraus. Be Jean degt noch das Pflichtgefihl, doch seine
Neigungen weisen bereits auf Hanno voraus, der spéter klar der Musik den Vorzug
geben und sich durch keine Pflichten davon abhdten lassen wird.

Als Jean seinen Gagten das Haus zeigt, lernt auch der Leser dle Raumlichkeiten
kennen. Dezente Hinweise auf den Vefdl gibt es auch hier, so wird zB. erneut
erwahnt, dal3 Herbst ist: "Man blickte von hier aus in den hiibsch angelegten, jetzt aber
herbstlich grauen und feuchten Garten hinein* (M,1,40, Hervorhebung v.d.V.). In
diesem Garten wird spdter zum enen en erbitterter Streit zwischen Thomas und
Chrigtian und zum anderen Griinlichs erster Auftritt in der Familie staitfinden.® Wichtig
it auch, dal3 zwar die Fassade des Hauses, aso die représentative Vorderansicht,
intakt und glanzend i<, der Zustand des Riickgebéaudes aber schon jetzt auf den Verfal
des ganzen Hauses vorausweist: "Dort fuhrten schitpfrige Siufen in @n kelleriges
Gewdlbe (...) hinab" (M,1,40, Hervorhebungen v.d.V.). Auch hier wird jedoch der
digtere Eindruck schnell wieder verdrangt: "Aber man sieg zur Rechten die reinlich
gehdtene Treppe ins erste Stockwerk hinauf" (M,1,40, Hervorhebungen v.d.V.).
Vorlaufig kann das Trostlose, Dustere noch ignoriert werden - aber esist bereits da

So austiihrlich - und mit viden identischen Formulierungen - wird das Haus noch ein
zweites Ma am Ende des Romans beschrieben. Diese zweite Szene korrespondiert mit
der ersten, doch wéhrend dort Jean Buddenbrook das neuerworbene Haus seinen
Gagten zeigt, it es spdter Thomas, der den Makler Gosch und den zukinftigen
Eigentimer Hagensirom darin herumfihrt. An dieser zweten Stdlle hat Sch der Vefdl
schon erschreckend ausgebreitet. Das Rickgebdude, das bereits 1835 in keinem
soliden Zugstand war, zeigt nur noch "vernachléssgte Altersschwéache”, zwischen den
Pflastersteinen wuchern Moos und Gras, "die Treppen des Hauses waren in vollem
Vefdl", im Billardsaal it der Ful¥oden nicht scher, und eéne Kazenfamilie hat Sch
dort eingenigtet (M,l,605). Unter scheinbar postiven Vorzeichen weist die erse
Haugflihrung auf die zweite voraus - zumal sogar dort schon ein Makler zugegen i<

Der jovide, neureiche Wenhandler Koppen scheint in videm den spéter
efolgreichen Geschdftsmann und Widersacher der Buddenbrooks, Hagenstrom,
vorwegzunehmer™’: Herr Kdppen "war noch nicht lange reich, stammte nicht gerade aus
einer Patrizierfamilie und konnte sich eniger Diaektschwachen, wie der Wiederholung

®Vgl. M,1,317ff u. 94ff.

*’K &ppen dhnelt in seiner ungebrochenen Vitalitét bisin Details hinein dem Kaufmann Kléterjahn in
Manns Novelle Tristan. Beide geben sich gern neckisch mit Dienstmadchen ab (M,1,37 wu.
M,V111,222), beide haben die gleiche Eigenart, "das K ganz hinten im Halse" auszusprechen (M, 1,39
u. MVIII,222) und "leise schmatzende Gerdusche im Schlunde" von sich zu geben (M,l1,64 u.
M,V1I1,222). Neben diesen eher dul¥erlichen Gemeinsamkeiten verkdrpern beide das vitale, Uber
Dekadenz und Krankheit siegende Prinzip und sind als Kontrastfiguren zu den schwéchlichen,
kranklichen Protagonisten konzipiert.
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von 'muB ich sagen' leider noch nicht entwéhnen" (M,1,23). Ahnlich wird spéter
Hermann Hagenstrom nit seiner stdndig wiederkehrenden Lieblingsvendung "Warum
a0 nicht, nicht wahr?' (M,1,603ff.) und seinem Lieblingswort "effektiv' (M,l,602ff.)
karikiert.

Waéhrend des Essens wird Koppens Kopf immer réter, und er "schnob vernehmlich”
(M,1,30). Hagenstrom igt durch ein dhnliches akudtisches Latmotiv gekennzeichnet:
"Sane Nase lag platter ds jemas auf der Oberlippe und amete mihsam in den
Schnurrbart hinein; dann und wann aber mufde der Mund ihr zu Hilfe kommen, indem er
dch zu einem ergiebigen Atemzuge 6ffnete. Und das war noch immer mit einem gelinde
schmatzenden Gerdusch verbunden” (M,1,601).%® Je wohler sich Herr Kppen bei dem
Festessen fuhlt, desto mehr verstérkt sch bel ihm "das deutliche Bedurfnis, ein paar
Knopfe seiner Weste zu 6ffnen” (M,1,36). Auch Hermann Hagenstrom liebt bequeme
Kleidung und tragt gerne Mantd, die vorne offenstehen (M,1,601). Bei dem Gespréach
"Uber Entscheidungs-kommissonen und Staatswohl und Burgerrecht und Freistaaten”
(M,1,42) nimmt Kdppen einen dhnlich fortschrittlichen Standpunkt ein wie spéter
Hagenstrom. Koppen erscheint dso an diesem Festabend ds, wenngleich noch
harmlose, Préfiguration Hagendtroms. In ihm it die latente Bedrohung der Firma durch
einen anderen Geschéftsgeist und neue politische Entwicklungen bereits présent.

Schon hier, ganz zu Beginn des Romans, scheint der Gang der Buddenbrook-
Geschéfte nicht so gingtig zu sein, wie man es dem Glanz des Festes nach vermuten
wirde. Die spéter stereotype Antwort Jeans (M,1,114) und Thomas (M,1,611,661) auf
die Frage, wie die Geschéfte gehen: "Ach, dabe igt nicht vid Freude', ist bereits
angedeutet in Jeans Bedenken: "Ach nein, es geht leider nicht ales gut. Es snd bei Gott
hier ehema's andere Geschéfte gemacht worden™ (M,1,41).

In dem nun folgenden Gespréch Uber tagespolitische Fragen klingen enige Themen
an, die an dem Tag, an dem die 1848er "Revolution” Libeck erreicht, wieder aktuell
werden. Dazu gehort etwa die Frage, ob der Unterschied zwischen "Birgern” und
"Einwohnern" aufgehoben werden solle® Weinhandler Képpen und Senator Langhals
snd beide der Angcht, der Blrgereid sai zur "Formditét geworden” (M,1,41). Schon
hier erhitzen dch die Gemiter heftig bel den brisanten Themen, und erst der Auftritt
Pastor Wunderlichs und Jean Jacques Hoffstedes vermag den Streit vorlaufig zu
beenden.®

Auch die vidfachen Hinweise auf das tribe, nalkate Regenwetter snd bedeutsam:
Es deutet auf die insgesamt unerfreuliche Zukunft voraus, symbolisert sogar geradezu

*Vgl. M,1,64
*Vgl.M,l,41u. 178
%Zu weiteren Vorausdeutungen auf das Revolutions-Kapitel vgl. diese Arbeit, Kapitel 1.10., S.26
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vorwegnehmend  einige  spdere Schicksdschlége, die mehrfach  durch
Wetterumschwiinge oder Unwetter begleitet werden, wie etwa Jeans Tod wahrend
eines Gewitters oder die Vernichtung der Pdppenrader Ernte. Auch steht die warme,
geborgene Atmosphée im Innern des Hauses im Kontrast zu dem drauf3en
herrschenden  unwirtlichen Wetter, auf das immer wieder hingewiesen wird
(M,1,13,40,41,43f.,51). Noch dringt die Bedrohung von auf3en nicht herein, doch Jean,
as er am Ende des Abends frosteind vor der Haustlr seine Gaste verabschiedet, nimmt
Se bereits wahr.

Zudem sind die Wetterbeschreibungen mehrfach wortlich identisch mit denen an
anderen Stdllen im Roman. Der starke "Windstol3, der zwischen den Hausern pfiff* und
"den Regen prickelnd gegen die Scheitben trieb” (M,1,40), wiederhalt sich bei Grunlichs
Ankunft in Traveminde, die Tonys und Mortens Liebesgeschichte beendet (M,1,149).
Genauso endet auch Hannos glicklicher Travemiinde- Aufenthat (M,1,635). Und das
gleiche Wetter herrscht in der Schlul3szene des Romans, ds die schwarzgekleideten
Frauen Gerda verabschieden (M,1,755). Wenn der naive Leser das dles auch noch
nicht wissen kann, so sind doch al diese Szenen, die im Romangeschehen wichtige
Stationen markieren, durch diese Beschreibung verkniipft, und in dieser ersten wird auf
Se hingedeutet. Dadurch wird sogar ein Bogen vom Anfang bis zum Ende geschlagen:
"Das heitere erse Kapitel des Romans (...) findet seine negative, kontrapunktische
Entsprechung im letzten Kapitel".**

I.10. Neuntes Kapitel: Abschied. " Dominus providebit"

Il est rare qu'un cataclysme
: . . 62
se produise sans phénomeénes avant-coureurs.

Raymond Radiguet

Als Jean die Gaste bis an die Haustiir geleitet, werden die Ollampen, die tiber der
Stra3e aufgehangt snd, eilgens eewédhnt - se flackern unruhig (M,1,43). Hier wird ganz
leise en Motiv aus dem Revolutions-Kapitel angeschlagen - dort wird Jean seinem
Arger tber die Libecker "Revolution” anl&dlich des Verstofles gegen die Ordnung, den
das Unterlassen des Lampenanziindens fir ihn darstdlt, Luft machen.®® Leberecht
Kroger seigt am Ende dieses festlichen Abends in die gleiche Kutsche, in der er am
Abend des Revolutionstages mit seinem Schwiegersohn nach Hause fahren wird, um
kurz darauf das Zeitliche zu segnen (M,1,194ff.), und als Jean seine Géste verabschiedet
hat und ins Haus zuriickkehrt, hat er eine kurze Unterredung mit der Kochin Trina

®'Struc: Gestalten, S.40
%2" Selten kommt es ohne Vor zeichen zur Katastrophe.”
®vgl. M,1,192
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(M,1,44), die anl&ich der Revolution so umstiirzlerische Ansichiten vertreten wird, dal3
mean ihr kindigt.**

Hier werden dso dicht hintereinander Personen und Gegengtédnde erwédhnt, die im
Revalutions-Kapitd eine wichtige Rolle spiden.

Die Stimmung diessr Abschiedsszene it trostlos und dugter, die Lampen flackern,
"feuchtes Gras sprol3 zwischen dem schlechten Pflager”, dles ist in "Schatten,
Dunkelheit und Regen” gehiillt (M,1,43f.).%> Jean wirkt hier - wie schon mehrfach vorher
in enzdnen Momenten des Abends - ensam, isoliet und auf sch sdbd
zurtickgeworfen. Lange horcht er noch auf die Schritte, die "in den menschenleeren,
nassen und mattbeleuchteten Stralen verhdlten" (M,1,44). Ausgerechnet in diesem
traurigen Augenblick fdlt sein Blick auf das "Dominus providebit" Uber der Haustir.
Uber Jeans Gefiihle und Gedanken bei diesem Anblick erfahrt der Leser nichts,® und
doch legt die Stuation es nahe, dald er angeschts der triben Stimmung und der
unangenehmen, noch ausstehenden Aussprache mit seinem Vaer voller Sorge ig.
Inwieweit er das Gottvertrauen, das der Spruch Uber der HaustUr ausdriickt, teilt, ist -
wenn Jean dch auch spéer oft auf Gottes Willen beruft - in sainer skeptisch
pessmigtischen AuRerung Uiber die Notwendigkeit des Niedergangs der Ratenkamps
deutlich geworden.

Jedoch 18 sch der Spruch nicht nur as Ausdruck eines ungebrochenen, naiv-
glaubigen Gottvertrauens lesen ("Der Herr wird vorsorgen”). Man kann ihn auch
Ubersetzen ds "Der Herr wird voraussehent'. Dann ist die Aussage zunéchst neutrd -
Was der Herr voraussehen wird, ob Gutes oder Boses fur die Buddenbrooks, ist damit
nicht gesagt”” Aber ene Deutung liegt fir den Leser bereits nahe. Be der
Abendunterhatung hat er erfahren, dal3 das Haus der Buddenbrooks vorher den
Ratenkamps gehort hat, die Bankrott gemacht haben. Davor jedoch hatten Se eine
ebenso glanzende Zeit gehabt wie jetzt die Buddenbrooks. Und auch zu ihrer Glanzzeit
wie zur Zet ihres Niedergangs stand Uber der Haustir "Dominus providebit”. Der
Spruch hat den glanzenden Auf- und den entwirdigenden Abstieg begleitet und steht
nun unerschiitterlich da, as Buddenbrooks ihren prunkvollen Einzug hdten. Es liegt dso
nahe, auch be ihnen an die Maglichkeit des Niedergangs zu denken, zumd eine Fille
anderer darauf hindeutender Anspielungen im Text zu finden is. Wenn am Ende des
Romans Hagenstroms in der Mengsiral’e einziehen, steht der Spruch noch immer da.
Auch Hagengtroms beziehen das Haus auf dem Zenith ihres Wohlstandes - und auch fur
den ihnen bevorsehenden Abstieg snd zahireiche Anzeichen erkennbar, wenngleich

#vgl. M, 1,177,

®Vgl. Vogt: Buddenbrooks, S.24

%Vgl. Schleifenbaum: Gestaltanalyse, S.41
*\/gl. Vogt: Buddenbr ooks, S.24f.
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dieser nicht mehr im Roman selbst gtatfindet.®® Der Erzéhler weist explizit darauf hin,
dal3 "nun unter dem 'Dominus providebit' der Name Konsul Hermann Hagensiroms zu
lesenwar" (M,1,609). Die Deutung dieser Aussage Uberl&3t er jedoch dem Leser, der
rickblickend auf den Beginn des Romans das Schicksal der Hagenstroms ahnt.

|.11. Zehntes Kapitel: Der drohende "Rif3" in der Familie. Ausblick:
Hiobsbotschaften per Post

Wie sich der Sonne Scheinbild in dem Dunstkreis
Malt, eh sie kommt, so schreiten auch den gro3en
Geschicken ihre Geister schon voran,

Und in dem Heute wandelt schon das Morgen.

Schiller

In Jeans Gespréch mit seinem Vater tritt sein Konflikt zwischen Menschlichkelt und
Geschédftssnn noch einmd offen zutage. Sain Dilemma wird Sch be Thomeas in ener
ahnlich verzwickten Lage wiederholen - an dem Abend, an dem er Uberlegt, ob er die
Poppenrader Ernte kaufen soll.*® Doch wéhrend Jean noch (iber @ne rdativ starke
Willenskraft verfigt und die entschiedene Beeinflussung seines Vaters das lhre tut, ist
der Konflikt bel Thomas vollkommen ins Innere verlegt. Er hat keinen ihn bestérkenden
Gespréchspartner, der Widerdrelt vollzieht sch ganz in seinem Innern, er muli3 dlein
entscheiden, und dies fuhrt ihn zu der grundsizlichen Frage "Wa Thomes
Buddenbrook ein Geschéftsmann, ein Mann der unbefangenen Tat oder ein skrupul 6ser
Nachdenker?' (M,1,469) "War er ein praktischer Mensch oder ein zértlicher Tréumer?'
(M,1,470). Und wie fur sainen Vater, s0 gilt auch fir Thomas, "dal3 er ein Gemisch von
beiden”" ist (M,1,470).

Die Atmosphére, in der diese Reflexion gtattfindet, erinnert an digenige, die wahrend
der Ausainandersetzung Jeans und Johanns herrscht: Thomas fuhlt sch ensam, "wie
nach einem Feste, wenn der letzte Gast soeben davongefahren” (M,1,472) - in der
korrespondierenden Anfangsszene sind die Gaste tatsichlich gerade davongefahren.
Auch besteht eine weitere sehr bedeutsame Beziehung zwischen beiden Stdlen:
Waéhrend Jean sich mit seinem Vater unterhdlt, 16scht dieser nach und nach dle Kerzen
im Raum aus (M,l1,47ff.), bis es vdllig dunkd ist. Thomas dagegen, darauf wird
mehrfach hingewiesen, sitzt zu Anfang seiner Uberlegungen im Dunkeln. "Eine grofe
Unruhe ergriff ihn, en Bedirfnis nach (...) Licht. Er schob sainen Stuhl zurtick, ging
hintber in den Sdon und entziindete mehrere Gasflammen des Ludtre Uber dem

%¥vgl. diese Arbeit, Kapitel 111.4., S.81ff.

®Das erste Argument, das er gegen den Kauf nennt, ist, daR es "einen Menschen brutal
aus(zu)beuten" heif3e, wenn er "die Bedrangnis dieses Gutshesitzers beniitzen” und "einen
Wucherprofit einstreichen” wirde, vgl. M,1,455.
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Mitteltische (...). Dann (...) trat (er) ins Speisszimmer und erleuchtete auch dies (...).
Nun lag die ganze Zimmeflucht im Lichte enzener Gasflammen” (M,1,471f.). Be
Thomas Uberlegungen findet also genau der umgekehrte Vorgang statt, er ziindet neue
Lichter an, wahrend im Gespréch zwischen Jean und senem Vae die Kerzen
ausgel oscht werden.

Diese Gegenséizlichkeit ist von symbolischer Bedeutung, denn berdits zu Beginn des
zweiten Teils des Romans wird Johann Buddenbrook d.A. das Geschift ssinem Sohn
Ubergeben und Sch zuriickziehen. Damit ist sein energischer, entschlossener Gaist aus
der Firma verschwunden, und die Regentschaft des skrupulésen Jean beginnt. Fir
diesen Vorgang steht symbolisch das Auddschen der Kerzen. Thomas setzt mit dem
Anziinden der neuen Gasflammen ebenfdls en Zeichen - e sdbst versteht es ds
Aufbruch und Neubeginn, seht im Gelste berdits das Vermdgen der wiederverkauften
Ernte sSch vervidfachen und das Geschéft im Aufdtieg begriffen (M,1,475). Doch
symbolisch steht das Anziinden der neuen Lichter - nicht Kerzen sind es, sondern
Gadlanmen - fur den neuen Geschéftsgelst, der sich hier ankiindigt. Denn Thomas
weicht mit diesem Entschiuf3 ersmas von dem dtvertrauten Ratschlag seines Urahnen
ab: "Mein Sohn, sey mit Lust bel den Geschéften am Tage, aber mache nur solche, dal3
wir bey Nacht ruhig schiafen konnen!™" (M,1,482).”°

Die Szene mit der Ausanandersetzung zwischen Jean und seinem Vater
korrespondiert dso in viderle Hinscht mit der spéteren, in der Thomas eine dhnlich
folgenschwere Entscheidung bevorstent. Auch deutet der innere Konflikt Jeans bereits
auf den Thomas voraus. Und Jean selbst wird sich spéter noch mehrfach zwischen
chriglicher Humanité und Geschéftssnn entscheiden miissen, und zwar sowohl, wenn
es darum geht, Tony gegen ihren Willen zu der finanzidl so glingig scheinenden Ehe mit
Grinlich zu bewegen, ds auch spéter, ds er se zur Scheidung drangt, obwohl er Mitleid
mit Grinlich empfindet. Auch diese kiinftigen Konflikte Snd hier in Jeans zwiespdtigem,
zerrissenem Wesen bereits angedeutet.

Einma mehr an diesem Abend in ene digere Stimmung geraten, spricht Jean die
zweite prophetische Ahnung aus "Eine Familie mul3 enig sain, muld zusammenhaten,
Vater, sonst klopft das Ubd an die Tir.." (M,1,50). Die Aussinandersetzung mit
Gotthold nimmt viele weitere vorweg, die die Einheit der Familie geféhrden werden.

Gottholds Brief ig ener von viden Briefen, die in Buddenbrooks Uberbracht
werden. Dabel it die Menge derer, die schlechte Nachrichten enthdten, weit in der
Uberzahl gegeniiber der geringen Anzahl von Briefen mit guten Neuigkeiten. Und sdbst

vgl. M, 1,410, wo darauf hingewiesen wird, daR Hermann Hagenstrom "absolut der erste gewesen
war, der seine Wohnraume und Comptoirs mit Gas beleuchtet hatte”, was auch an dieser Stelle fur
den neuen Geschéftsgeist steht, denn er kiimmert sich nicht um Prinzipien, wie sie etwa die Firma
Buddenbrook hat, weil er keiner alten Familientradition verpflichtet ist.
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anfangs vermeintlich gute Nachrichten werden sich oft im nachhinein as schiechte
eweisen.”

Der zweite im Roman erwahnte Brief igt der Grinlichs an Tony in Traveminde, dem
ein Verlobungsing beigefligt ist. Durch sein Eintreffen wird die Liebesdylle Tonys und
Mortens gestort und beendet (M,1,146). Gleich darauf schreibt Tony ihrem Vater, dal3
se auf Morten warten wolle (M,1,147). Der darauf antwortende Brief des Vaters
enthdt so eindringliche, unverhohlen drohende AuRerungen, dai kein Zweifed mehr an
Tonys Entscheidung besteht.

Der né&chge Brief i der der frischverhairateten Frau Grunlich an ihre Mutter
(M,1,1711.), in dem Se ihre Schwangerschaft andeutet. Doch neben dieser positiven
Nachricht enthdlt der Brief auch vide nichts Gutes verheil3ende Andeutungen. Gleich der
este Satz enthdlt ene Neuigkeit, die fir die Familie Buddenbrook spéter noch
Konsequenzen haben wird: Tonys Pensonsfreundin Armgard von Schilling hat den
Grafen Maiboom auf POppenrade geheratet. Durch den Kauf der Poppenrader Ernte
auf dem Ham, die ba e@nem Unwetter vernichtet wird, wird Thomas spéter einen
grof¥en Verlug erleiden.

Auch die ebenfdls ganz unerheblich scheinende Nachricht, dal3 eine andere
Pensondreundin, Eva Ewers, einen Brauereidirektor geheiratet hat und ihm nach
Munchen gefolgt i, wird fir Tonys Leben noch Folgen haben: Se wird Eva dort
besuchen und bel dieser Gelegenheit Permaneder kennenlernen - was ein weiteres
Fiasko in ihrer Biographie nach sich ziehen wird.”

Zudem beginnt man zu anen, waum Grinlich Tony von der Gesdlschaft
fernzuhdlten versucht und dal3 die groRe Ahnlichkeit des Hausfreundes Bankier
Kesselmeyer mit einer Elster auf sain diebisches und betriigerisches Wesen schlief3en
|8, auch wenn Grinlich energisch das Gegentell behauptet - oder vidleicht gerade
deshab. Trotz der explizit positiven Nachricht enthdt also auch dieser Brief durch die
unguten Ahnungen, die e auddst, und durch die negativen Vorausdeutungen mehr
Negetives as Pogtives.

Es folgt der Brief Jeans an Thomas in Amgerdam (M,1,173f.). Auch darin
Uberwiegen schlechte Nachrichten bzw. negative Vorausdeutungen. Thomeas ist krank,
die Gechéfte gehen schlecht - und Jean erwdhnt hier noch enma ausdriicklich das
Firmenmotto und au3ert saine dlméhlich aufkommenden Zweifd daran angesichts der
Tatsache, dal3 z.B. Strunck und Hagenstrom "ohne solche Prinzipien scheinbar besser
fahren” (M,1,176). Dies ist ein weiterer Vorverweis auf den Kauf der Poppenrader

"Zur Funktion der Briefe vgl. Vaget: Leitmotiv, S.343
"?Bereits in Sesemis Pension hat Tony aso ale drei Frauen kennengelernt, die maRgeblich am
Niedergang der Firma beteiligt sind: Eva, Armgard - und Gerda, vgl. M,I,38ff.
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Ernte durch Thomeas, der damit erssmals gegen diesen Rat verstol3en wird. Jeans Brief
bestétigt den Leser auch in seinen BefUrchtungen, die bereits Tonys Brief ausgel6st hat,
denn es wird berichtet, dal3 Grinlich, der seine Schwiegerdtern zuerst gar nicht habe
einladen wollen, se ba ihrem Besuch in Hamburg so sehr in Anspruch genommen habe,
dal3 se keine Zet fir andere Vidten hatten - dies tut Grunlich natdrlich, wel er
beflrchtet, e konnten anderswo etwas Uber seine Schulden erfahren.

Dann folgt ein ausnahmsweise durch und durch postiver Brief, in dem Grunlich die
Geburt Erikas bekanntgibt. Doch danach gehen fast nur noch Hiobshotschaften en:
Thomas berichtet von der Bekanntschaft mit Gerda (M,1,286ff.), eine Nachricht, die
zunéchgt Anlald zu Hoffnungen gibt, denn Gerda ist eine gute Partie, doch schnell
werden die beiden Ehepartner sich fremd sein, und der enzige, mihevoll zur Wt
gebrachte Nachkomme trégt dank Gerdas Einflul bereits den Tod in sich.

Auch Tonys ebenfals Gutes verheilRender Brief aus Minchen, in dem se von ihrer
Bekanntschaft mit Permaneder berichtet (M,1,307ff.), i im Hinblick auf das Ende
diesr Beziehung weniger efreulich; und ihm folgen zwe wetere Briefe Tonys, die
dieses Ende ankiindigen; der erde berichtet von Permaneders Rickzug aus dem
Gechéft (M,1,365f.), der zweite, ein Telegramm, kindigt bereits ihre Rickkehr an
(M,1,371). Esfolgt der Brief Tiburtius, in dem dieser von Claras Gehirntuberkulose und
ihrem zu erwartenden Tod schreibt. Beigeflgt ist ein verschlossens Kuvert, das Claras
Bitte enthdlt, Tiburtius ihr Erbe zu vermachen, wodurch die Firma einen grofien Verlust
erleidet. Den Abschlul’ bildet das Telegramm, das Thomas am Tag des hundertjghrigen
Firmenjubilédums von der Vernichtung seiner Ermte in Kenntnis setzt.

Gottholds Brief deutet gleich zu Beginn des Romans nicht nur auf die ausstehenden
zahlrechen Familiendretigkeiten voraus, er antizipiet auch die viden folgenden
schlechten Nachrichten, die in Form von Briefen oder Telegrammen eintreffen werden.

Obwohl am Ende des Abends eine Entscheidung fdlt, wie man Gottholds
Forderungen begegnen werde, und das Haus in der Mengdralle schliefdich
"wohlverschlossen in Dunkeheit und Schweigen™ liegt (M,1,51), ist der Leser am Ende
des ergen Teils nicht so recht Uberzeugt von diesem triigerischen Frieden. Denn
"Hoffnungen und Beflrchtungen ruhten™ (M, 1,51, Hervorhebung v.d.V.), Se setzen nur
fur eine Nacht aus und werden weiter die Gemiiter bewegen. Am Ende wird die
draufZen wiitende Natur noch einma erwahnt: "der Regen riesdlte und der Herbstwind
(pfiff) um Giebd und Ecken” (M,1,51), die im ergen Tell mehrfach die im Innern des
Hauses herrschende Gemiitlichkeit und Behaglichkeit gestort hat.” Dadurch bleibt ein

"Vgl. Kirchhoff: Fest, S.37
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ambivaentes Schiuf3ild stehen: "Das Haus, Symbol der Familienmacht, ausgesetzt den
unberechenbaren Naturgewalten”. ™

Denn aus sich selbst

entwickeln sich die Dinge fort,

auch wenn du schléafst,

zum Heile wie zum Gegenteile.

Menander

“Schleifenbaum:  Gestaltanalyse, S.42. Zum Sturm as Vorausdeutung auf weitere
Schicksalsschlége vgl. Klaus-Jirgen Rothenberg: Zum Problem des Realismus bei Thomas Mann.
Zur Behandlung von Wirklichkeit in den "Buddenbrooks", Kdln, Wien 1969, S. 125
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I1. Buddenbrooks- Fatalismus aus dem Geiste Schopenhauers

Das Wort Zufall ist Gotteslasterung.

Lessing

I1.1. Der Fatalismusder antiken Tragddie

"Der Glaube an eine specidlle Vorsehung, oder songt eine Ubernattirliche Lenkung
der Begebenheiten im individudlen Lebendauf, ig zu dlen Zeten dlgemein bdiebt
gewesen (..). Zuvorderst 183 sch ihm entgegensetzen, dald e nach Art dles
Gotterglaubens nicht eigentlich aus der Erkenntnif3, sondern aus dem Willen
entsprungen, namlich zunéchst das Kind unserer Bedirftigkeit sei. Denn die Data,
welche blo3 die Erkenntnil3 dazu gdiefert héite, lieRen dch vidlecht darauf
zuriickfUhren, dal? der Zufdl, welcher uns hundert arge, und wie durchdacht tiickische
Streiche spidt, dann und wann eén Ma auserlesen glngtig audfdlt, oder auch mittelbar
sehr gut fir uns sorgt. In dlen solchen Féllen erkennen wir in ihm die Hand der
Vorsehung, und zwar am deutlichsten dann, wann er, unserer eigenen BEnsicht zuwider,
jaauf von uns verabscheuten Wegen, uns zu einem begliickenden Ziele hingefiihrt hat
(...). Eben dieserhdb trogten wir, be widrigen Zufdlen, uns auch wohl mit dem oft
bewahrten Spriichlein ‘wer weilRwozu esgut ist' (...)" (S\VI1,221f.).

Die hier von Schopenhauer beschriebene Eingellung ist in Buddenbrooks vidfach
anzutreffen. Noch bel der vorletzten im Roman erwédhnten Welhnachtsfeier, deren
Atmosphére bereits "an die eines Leichenbegangnisses' gemahnt (M,1,530), schlield die
Konsulin in unerschiitterlichem Optimismus ihren Jahresrtickblick mit der Betrachtung,
dal? "gerade der Wechsd von Gliick und strenger Heimsuchung zeige, dal? Gott seine
Hand niemas von der Familie gezogen, sondern dal? er ihre Geschicke nach tiefen und
weisen Absichten gelenkt habe und lenke, die ungeduldig ergriinden zu wollen man sich
nicht erkiihnen dirfe” (M,1,546) Ein Blick auf die oben zitierte Schopenhauer- Passage
zeigt, dal? die Konsulin hier genau die von Schopenhauer kritiserte Position einnimnnt,
nur dal3 das, was Schopenhauer Zufal nennt, von der Konsulin as Gottes Wille
bezeichnet wird. Ein objektiverer Jahresriickblick sahe anders aus: In das genannte Jahr
fdlen unter anderem mehrere schwere Zahnoperationen Hannos (deren auf Thomas
Tod vorausdeutender Charakter der Konsulin natiirlich verborgen bleibt), der Verlust
der Poppenrader Ernte und die Anklage gegen Weinschenk.

Auch Jean Buddenbrook ist Sets bereit, widrige Ereignisse ds "Prifungen von Gott”
(M,1,218) zu bezeichnen, selbst dann, wenn es um Tonys erste mif3gltickte Ehe gett, die
eindeutig er selbst mit verschuldet hat. "Der Himme hat es anders gewallt” (M,1,218),
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"das Ubrige war Gottes Wille" (M,1,229), "Das geht in Gottes Hand, mein Kind"
(M,1,235) - s0 lauten seine dereotypen Trostformeln, die Tony zu der Se fortan
charakterisierenden Redewendung "Wie esim Leben so geht” (M,1,235) modifiziert.”

Wenngleich Jean, wie sain Vater etwas mokant sagt, "mit dem Herrgott auf du und
du" (M,1,45) zu stehen scheint und sich sténdig auf ihn beruft, o it doch sein Glaube
von ener anderen Art, ds der eines optimistisch auf Gott Vertrauenden. Zwar steht
sne radlose Téigkat durchaus im Einklang mit der "protestantischen Ethik”.
"Trotzdem wird 'den Himme mit Gebeten anzugehen' (M,1,439) zusehends zum Ersatz
fir eigenverantwortliches, vom Protestantismus aber gerade gefordertes Handeln®.

Jeans AuRerungen gleich zu Beginn des Romans zu der Frage, warum die vorigen
Bewohner des MengsraldenHauses abgewirtschaftet  héiten, erdffnen  ene
pessmisisch-fatdigische Sicht im Geiste Schopenhauers. Jean glaubt, "dal3 Dietrich
Ratenkamp sich notwendig und unvermeidlich mit Gedmaack verbinden mufite,
damit das Schicksal erfullt wirde... Er mufd unter dem Druck einer unerbittlichen
Notwendigkeit gehandelt haben..." (M,1,25, Hervorhebungen v.d.V.). Aufgrund dieser
AuRerung meint Herbert Singer, in den Buddenbrooks "die Kunstgesetze der Tragodie
angewandt (...) und sogar theoretisch formuliert” zu finden.”

Taséchlich scheint diese Einschétzung, die Jean in bezug auf den Niedergang der
Firma Ratenkamp aul3ert, die vor den Buddenbrooks in der Mengstral3e zuhause war,
bedeutungsvoll: Sie nimmt nicht nur den ebenso von viden unerwartet geschehenden
Abstieg der Buddenbrooks vorweg, der sich unter anderem - wie der der Ratenkamps
- nicht zuletzt aufgrund der Wahl eines falschen Kompagnons vollzieht,” sondern sie
lifert berets eine mogliche Interpretation des gesamten Romangeschehens, ene
magliche weltanschauliche Deutung: Die fatdistische Sicht der antiken Tragtdie, deren
wichtiges Kennzeichen "eine paradoxe Gegengrebigkeit von Widerfahren und Handeln™
ig, "eine Spannung, die verantwortliches Handen zwar zul&d¥, zugleich aber einem
Ereigniszusammenhang untersellt, in dem die Intention des Handelns verkehrt wird und

®Zum Fatalismus Jeans und Tonys vgl. Hermann Pongs. Thomas Mann: "Die (sicl)
Buddenbrooks", in: Ders.: Das Bild in der Dichtung, Marburg 1969, Band I11: Der symbolische
Kosmos der Dichtung, S.408-434, S417

®Edo Reents: Zu Thomas Manns Schopenhauer -Rezeption, Diss. Miinster 1995, S.200, vgl. hierzu
auch Andreas Urs Sommer: Der Bankrott "protestantischer Ethik": Thomas Manns
"Buddenbrooks*. Prolegomena einer religionsphilosophischen Romaninterpretation, in:
Wirkendes Wort 1 (1994), S.88-110, S.92ff.

""Herbert Singer: Helena und der Senator. Versuch einer mythologischen Deutung von Thomas
Manns "Buddenbrooks", in: Helmut Koopmann (Hrsg.): Thomas Mann, Darmstadt 1975, S.247-256,
S.247

®Herrn Marcus, der an einer Stelle als "das retardierende Moment im Gang der Geschéfte"
bezeichnet wird, vgl. M,1,267
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S0 ein katastrophaer Ausgang mit einer gewissen Notwendigkeit hervorgerufen wird'”.
Eben diese Spannung meint Schopenhauer, wenn er die Gegenséizlichkeit "der Freiheit
des Willens an sich sdlbst und der durchgangigen Nothwendigkeit dler Handlungen des
Individuums' ds ene die menschliche Exisgenz vorrangig bestimmende bezeichnet
(S\VII,244).

Er erklért, dal’ jeder Mensch durch seinen Charakter, der von Geburt an feststehe,
berdts 0 festigdegt s, dald von einem freien Willen egentlich nur noch bedingt
gesprochen werden konne: In Relation namlich zu seinem eigenen Charakter it der
Mensch frel im Handeln. Die Notwendigkeit dler Handlungen des Individuums ist dso
S0 dominant, dal3 die "Freiheit des Willens an sch selbst” rdativ wird: Das Individuum
kann nur frel entscheiden im engen Rahmen der Méglichkeiten, die die Notwendigket,
mit der ales vorbestimmit i, ihm 1&%. Und "dal3 Alles, ohne Ausnahme, was geschieht,
mit drenger  Nothwendigket entritt, i ene a priori enzusshende, folglich
unumstoldiche Wahrheit” (SVI11,222).

Die Notwendigkeit und Unabwendbarkeit des katastrophden Ausgangs in der
antiken Tragddie lassen letztlich den vermeintlich freien Willen nur ds Tell der Erfiillung
des Vorbestimmten erkennbar werden.® Schopenhauer weist darauf hin, wie oft
"sowohl in den Tragddien, ds in der Geschichte der Alten, das von Orakeln oder
Traumen verkiindigte Unheil eben durch die VVorkehrungsmittel dagegen herbeigezogen
wird", obwohl man sich "auf dle Weise bemiht haite, es zu hintertreiben, oder die
entreffende Begebenhat, weniggens in irgendeinem Nebenumstande, von der
mitgetheilten Vision abweichen zu machen" (SVI11,223). Als bekanntestes Beispiel dafur
nennt er den Konig Odipus.

11.1.1. Die Ehen

Es glaubt der Mensch sein Leben zu leiten,
sich selber zu fuhren;

und sein Innerstes wird unwiderstehlich
nach seinem Schicksale gezogen.

"Roland Galle: Tragddie, in: Francois Bondy u.a. (Hrsg.): Harenberg-Lexikon der Weltliteratur,
Dortmund 1994, Band V, S.2872
I nge Diersen: Thomas Mann. Episches Werk, Weltanschauung, Leben, Berlin, Weimar 1975, S.30
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Goethe

Am Beigpid der Buddenbrookschen Heiratspolitik 183 sich am anschaulichsten das
oben genannte, fur die antike Tragddie charakteristische Phdnomen zeigen, dal? de
vermentlich freie Wahl (in diesem Fal der Ehepartner), die jedesmd in der Hoffnung auf
eine Besserung der Situation geschieht, im Sinne des langst feststehenden Schicksdls,
der Katastrophe, getroffen wird:

Tonys erse Ehe mit Grinlich dient vor alem dem Zweck, das Ansehen und die
finanzielle Situation der Firma zu verbessern. Am Ende seht - ganz abgesehen von der
Schmach der Scheidung fir Tony - die blamable Situation des Konsuls, unter dessen
gutem Namen Grinlich jahrdang weitergewirtschaftet hat. Die dadurch entstandenen
finanzidlen Einbul}en zuziiglich der verlorenen Mitgift und das in der Geschéftawvelt
spurbare Mif¥rauen dem Namen Buddenbrook gegentiber versetzen der Firma einen
erheblichen Schlag.

Beinahe tragisch ist diese Fehlentscheidung Torys, well es eine echte Alternative fur
se gibt: Da3 se Morten kennenlernt und sch beide ineinander verlieben, scheint
zunéchgt Grunlichs Chancen zu verringern. Genauso schiggt Thomas im Gegensatz zu
seinem Onkd Gotthold die Maglichkeit aus, die Frau zu heiraten, die er liebt. Warum
diese Fehlentscheidungen? Well dle sich fir den Weg entscheiden, "der vom Ende her
ds die Entelechie der Figur erscheint”.®*

Je weiter die Romanhandlung fortschreitet, desto offensichtlicher wird es, dal3 das
Schicksal der Buddenbrooks im Zeichen des Verfals steht. "Wer unter solchem Gesetz
geht, wird an die Wegkreuzung nur gefiihrt, damit er die Richtung wéhle, die zum Ende
fuhrt. Aber die Wegkreuzung ist nétig, damit das Drama die Erhéhung zur Tragodie
afdnt’.® Und tragischer wirkt diese Fehlentscheidung, wenn man mit der
ausgeschlagenen Maglichket immer wieder konfrontiert wird. Aus Thomas Manns
Notizen zu Buddenbrooks weil3 man, dal3 er urspringlich vorhatte, Morten as Arzt
nach Liibeck ziehen zu lassen,® so daRR Tony bei jeder Begegnung mit ihm an ihr
friheres Gluck und ihren Fehlentschlul® erinnert worden wére. Dadurch wére der
schicksalshafte Charakter der Entscheidung noch stérker hervorgehoben worden. Bel
Thomeas igt dies so: Durch die Nachbarschaft mit Anna wird der Vergleich mit der
ausgeschlagenen positiven Alternaive mehrfach nahegdegt.®  Immerhin wird Tony be
einem spéteren Besuch in Travemiinde erfahren, dal? Morten wirklich Arzt geworden

8'Eckhard Heftrich: Vom Fatum der Dekadenz und von der Freiheit der Kunst: Buddenbrooks, in:
Ders.: Uber Thomas Mann, Band I1: Vom Verfall zur Apokalypse, Frankfurt am Main 1982, S.43-102,
S61

%Heftrich: Apokalypse, S61f.

¥vgl. Wysling: Notizbiicher, Band |, S.156f.

¥vgl. diese Arbeit, Kapitel 11.2.3., S58
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ig, und Sch dabe noch @nmd wehmitig an ihre gemeinsame Zet zurtickerinnern
(M,1,291). Am Ende des Romans steht Morten as angesehener Arzt gesdlschaftlich
hoher ds die verarmite Tony.®

Um den "Hecken in unserer Familiengeschichte® (M,1,235), den ihre Scheidung
darstdlt, wieder auszumerzen und durch eine gute Partie das Ansehen ihrer Familie zu
verbessern, heiratet Tony Permaneder. Zwar geht nach der zweiten Scheidung die -
ohnehin geringere - Mitgift an die Familie zurlick, doch Tonys Ruf ist dadurch nicht
gerade ruhmvoller geworden. Vidmehr ist der Meinung der dre Schwestern aus der
Breiten Stral3e zuzugimmen, die giftig bemerken: "Du bist sehr vid trauriger daran, ds
wenn du dich Gberhaupt nicht verheiratet héttest!” (M, 1,240).

Thomas heraet Gerda, well sSe eine grofie Mitgift in die Ehe enbringt, well er hofft,
endlich einen ménnlichen Nachkommen fir die Firma zu bekommen, und weil Se seinem
extravaganten Geschmack entspricht. Die Mitgift erwelst Sch in der Tat as wichtig, Se
kann jedoch die Verluste nicht ausgleichen, die durch die Vernichtung der Péppenrader
Ermte, durch immer neue Zuwendungen an Christian und durch die Zusprechung von
Claras Mitgift und Erbe an Tiburtius entstehen. Als der langersehnte Nachkomme daiist,
zeigt sch schnell, dal? er den Vorstdlungen des Vaters nie entsprechen wird. Und
obwohl das Zusammenleben der beiden von "ener sehr eigenartigen, summen und
tiefen gegensatigen Vertrautheit und Kenntnis' (M,1,643) gepragt i, leidet Thomas
unter Gerdas K&te und Unnahbarkeit. Auch ist Gerda nur sehr ungern bereit, ihren
Repréasentationspflichten nachzukommen; am Tag des Firmenjubilaums z.B. zieht Sesch
bald mit einer Migréne zuriick.

Und dabel hétte Thomas in Anna, seiner frilheren Geliebten, eine, wenn auch nicht
standesgemd3e, so doch zumindest gesunde und fruchtbare Gattin gefunden! Dal3 ihre
dandigen Schwangerschaften mehrfach erwahnt werden, sogar noch bel Thomas
Aufbahrung, und dal3 se ihm gegeniiber in der Fischergrube wohnt und damit ihr
Schtbarer Familienzuwachs fir Thomas st8ndig die Folie seiner im Abstieg begriffenen
Familie bildet, verstérkt den Eindruck des Schicksdshaften in Thomas Entscheidung fur
Gerda,®® zuma er sdlbst dieses Grundstiick fir sein Haus ausgewahlt hat®” "An der
Seite des Todes und gegeniiber dem Leben” richtet er sich ein.®

Chrigtian dagegen wéhlt Aline, well de "so gesund” ig und well er hofft, in ihr
jemanden gefunden zu haben, der sich um ihn kiimmert (M,1,405) - mit dem Resulta,

¥Vgl. Diersen: Leben, S.30

%V gl. Hdmut Petriconi: "Verfall einer Familie" und Hollensturz eines Reiches, in: Ders.: Das Reich
des Untergangs. Bemerkungen tber ein mythol ogisches Thema, Hamburg 1958, S.151-184, S.160
¥Vgl.M,1,420

¥Schwan: Festlichkeit, S112
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dal? de sch schndldens sainer entledigt, indem Se ihn in eine geschlossene Andalt
einwesen [&% (M,1,580).

Dal3 Clara Tiburtius heraet, erleichtert die Konsulin, well de befUrchtet, fur ihre
jungse Tochter keinen heratswilligen Mann zu finden. Doch Tiburtius fligt dem
Firmenkapitd enen empfindiichen Schlag zu, indem er nicht nur Claras Mitgift nach
ihrem Tod behdt, sondern sich auch noch ihr gesamtes Erbe erschleicht.

An Erikas Ehe mit Hugo Weinschenk kann besonders gut deutlich gemacht werden,
wie vergeblich die Versuche sind, gegen das feststehende Schicksal anzukampfen.
Anfangs |1&% dch dles gut an: "Was aber Erikas Wohifahrt betraf, so durfte Frau
Permaneder sch sagen, dal3 weniggtens ihre eigenen Schicksde in diesem Fdle
ausgeschlossen seien. Mit Herrn Permaneder wies Hugo Weinschenk nicht die geringste
Ahnlichkeit auf, und von Bendix Griinlich unterschied er sich durch seine Eigenschaft as
solid Stuierter Beamter mit festem Gehdlt, die eine weitere Karriere nicht ausschlof3'
(M,1,440f.). Fatderweise hat sich Tony - wie so oft - gerrt. Nicht genug damit, dal3
Weinschenks Betrug - wenn diese Art "Usance” in der Geschéftswet auch Ublich sein
meg - ihn in die Nahe Grinlichs, des Betrligers, riickt. Tony stellt Erika sogar mit exakt
den gleichen Worten vor die Wahl, Weinschenk zu verlassen oder zu ihm zu hdten, wie
es eing ihr Vater be Grinlichs Bankrott getan hat (M,1,213f./640), und der Erzéhler
wels auf diese Pardlde explizit hin. Die kurze Ehe Erikas schadet dem Ansehen der
Familie und dem der Frma glechermdien; Betrug, Prozeld und Inhaftierung
Weinschenks beenden diese |etzte Buddenbrooksche Ehe.®

I11.1.2. Die Namen

Weas hier ausfiihrlich an der Heratspolitik dargelegt worden i, gilt auch fir andere
Bereiche. Vide waitere Entscheidungen tragen, in bester Absicht getroffen, zum Ruin
der Firma und zum Niedergang der Familie bei. S8 es Thomas Buddenbrooks
Spekulation mit der Poppenrader Ernte, sai es der Bau des neuen Hauses in der
Fischergrube, den Thomas bad bereut, s8 es der Versuch, im letzten ménnlichen
Nachkommen noch eéinmal den vitden Grolvater |ebendig werden zu lassen, indem man

®Am Beispiel der Buddenbrookschen Heiratspolitik 18Rt sich zudem sehr gut zeigen, dai? "das
Schicksal des Einen zum Schicksal des Andern palét und Jeder der Held seines eigenen, zugleich
aber auch der Figurant im fremden Dramaiist.” (S\V11,242). Die jeweils gewahlten Ehepartner helfen,
das bereits festgelegte Schicksal der Buddenbrooks zu erfillen. Jedes Mitglied der Familie wahlt
den Ehegatten, der zur Vollendung seinesindividuellen Lebensweges notig ist.



40

ihn auf dessen Namen tauft.® Nicht genug mit dieser Biirde: "Justus, Johann, Kaspar"
(M,1,399) - auf diese drei Namen wird er getauft. "Trugen ale Buddenbrooks bidang
nur enen Vornamen, hauft man auf den endlich erhdtenen Stammhater mit den Namen
gleichsam die Erwartungen und kiinftigen Anspriiche, denen Hanno sich aber entziehen
wird.®* Dafiir wird Gerda sorgen, die auch den Rufnamen "Hanno" durchsetzt. "Die
kraftvollen Taufnamen im Vergleich zum Rufnamen veranschaulichen die Diskrepanz
zwichen Erwartetem von sdten der Buddenbrooks und wirklichem Wesen des
sengitiven Spélings'. %

Der Versuch, durch die Wah! des Vornamens auf das Schicksa einzuwirken und mit
der Wahl enes traditionseichen Namens wieder glicklichere Zeiten
heraufzubeschworen, wird in Buddenbr ooks mehrfach unternommen. Dies wird jedoch
meis nur beilaufig erwdhnt - und ist immer so vergeblich wie im Fal Hannos. Eswar in
Kaufmannsfamilien durchaus dblich, den ergen ménnlichen Nachkommen nach dem
Vaer zu benennen. Der Vorname "Johann", den schon der Grinder der Firma
Buddenbrook getragen hatte,*® ging zuerst auf sainen Sohn und dann wieder auf den
néchsten Uber. Doch Johann Buddenbrook d. J. wird - auch vom Erzéhler - fast immer
"Jean" genannt. Er is zugleich auch der erse Nachkomme, dessen Geschéftssnn
tellweise mit sainen religidsen Neigungen kollidiert - kein Johann Buddenbrook im aten
Snne.

Tonys Taufname "Antoni€' s0ll eine Reverenz an die dte Madame Antoinette
Buddenbrook, geborene Duchamps, sein. Doch im Gegensatz zu der bescheidenen und
schlichten Antoinette, die vollig ohne Allliren i, ist bel Tony das von miitterlicher Sate
her vererbte Bediirfnis nach Vornehmheit und Luxus stark ausgeprégt - das ihr nicht
zuletzt zum Verhdngnis wird. Das erste Argument, das ihr Griinlich ds kiinftigen Gemahl
fagt winschenswert erscheinen 18, geht auf die Rechnung dieser Neigung: "'Du kamest
nach Hamburg in ausgezeichnete Verhdtnisse und wirdest auf grof3em Fule leben...
Tony sal3 bewegungdos. Etwas wie saeidene Portieren tauchte plétzlich vor ihr auf (...).
Ob se ds Madame Grinlich wohl morgens Schokolade trinken wirde?' (M,1,106f.).
Von Anfang an wird Se, sogar vom Erzéhler, meistens "Tony" genannt, nicht "Antoni€’.
Wie bel Hanno und Jean setzt sich auch bel Tony ein anderer Rufname durch as der
Taufname, wodurch deutlich wird, dal3 der Versuch, durch Namensgebung auf das
Schicksal EinfluR zu nehmen, nicht gdingt. Tony zeigt keine Ahnlichkeit mit ihrer

*Vvgl. Michael Zeler: Vater und Sohne bei Thomas Mann. Der Generationsschritt als
geschichtlicher Prozef3, Bonn 1974, S.146f.

*'Doris Rimmele: Mikrokosmos im Wort. Zur Asthetik der Namensgebung bei Thomas Mann, Diss.
Bamberg 1969, S.37

*Riimmele: Mikr okosmos, S.37f.

*Vvgl. Ken Moulden: Der Stammbaum der Buddenbrooks, in: Ders,, von Wilpert (Hrsg.):
Buddenbrooks-Handbuch, S.27
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Grol3mutter Antoinette, Jean it kein tatkréftiger Johann Buddenbrook, noch weniger
Hanno.

Erika Weinscherks Tochter heild, wie Tonys Mutter, Elisabeth. Se wird ihrer
Urgrol3mutter kaum &hnlich werden konnen, da die finanzidlen Mittel, die Bethsys
elegante Erscheinung ermoglichten, am Ende fast verbraucht sind. Jedoch stehen
ohnehin dle zur Familie Buddenbrook gehdrenden Personen im Bann ihres
schicksalshaften Nachnamens.

Nach Thomas Manns eigenen Angaben hat sein Bruder Henrich ihn darauf
gebracht, "ds ich nach einem irgendwie plattdeutschen und dabel seridsen Namen
suchte. 'brook’ ist offenbar '‘Bruch', und 'Budden-brook' bedeutet ein 'niedriges, flaches
Moorland."®*

Diese Bedeutung des Namens igt nicht unwichtig. Thomas Mann weist explizit im
Roman selbst darauf hin, ds er das Familienwappen der Buddenbrooks beschreibt: Auf
dem "melancholischen Wappenschilde' sa "ein flaches Moorland mit einer einsamen
und nackten Weide am Ufer" zu sehen (M,1,76, Hervorhebungen v. d. V.). Dieses
Wappen, in Zusammenwirkung mit dem Namen und seiner Bedeutung, illudriert
snnreich den Untertitd der Buddenbrooks Verfall @ner Familie. In der sumpfigen,
modrigen Moorlandschaft darauf ist der Untergang der Familie schon angedeutet.”

[1.2. DieTode

L 96
Media vita in morte sumus

Notker von Gallen.

¥Thomas Mann an Julius Bab, 28.6.1948. In: Thomas Mann: Selbstkommentare: "Buddenbrooks",
herausgegeben von Hans Wysling und Marianne Eich-Fischer, Frankfurt am Main 1990, S.120. Vgl.
hierzu auch Hans Werner Nieschmidt: Die Eigennamen, in: Moulden, von Wilpert (Hrsg.):
BuddenbrooksHandbuch, S57-61 und Georg Wenzel: : "Buddenbrooks" - Leistung und
Verhangnis als Familienschicksal, in: Volkmar Hansen (Hrsg.): Interpretationen. Thomas Mann:
Romane und Erzéhlungen, Stuttgart 1993, S.11-46, S.22f.

*Vgl. Rothenberg: Wirklichkeit, S.122

*"Mitten im Leben sind wir vom Tod umgeben." Vgl. Notizbuch Thomas Manns zur
Entstehungszeit der Buddenbrooks. Wysling: Notizbiicher, Band I, S.118
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Schopenhauer ist der Ansicht, dal3, "so sehr auch der Lauf der Dinge sich ds rein
zutdllig darstdlt, er esim Grunde doch nicht ist, vielmehr dle diese Zufédle selbg (...) von
einer, tief verborgenen Notwendigkeit umfald werden, deren blof3es Werkzeug der
Zufdl sebgt ig" (SVI11,224).

Im "Mikrokosmos' der Buddenbrookschen Romanwelt herrscht dieses durch
Notwendigkeit bestimmte Schicksal.”” Es kommt zu Situationen, "welche einersaits (...)
den Stampe einer moraischen, oder inneren Nothwendigkeit, anderersaits jedoch den
der &ulern, ganzlichen Zufdligkelt deutlich ausgeprégt an sch tragen” (S\V11,224). Jede
dieser anscheinenden Zufdligkeiten e'welst Sch bel genauerem Hinsehen ds Tell eines
Snn- und Bedeutungszusammenhangs, und oft finden sich an friherer Stelle im Roman
Hinwese auf diese spédtere Entwicklung. Den Figuren sdbst bleibt diese Erkenntnis
meistens vorenthaten - schliefdich konnen Se in ihrem Leben nicht so beliebig hin- und
herbl&itern wie der Leser. Nur Thomas und Hanno ist Se an einigen Stellen vergonnt. In
Jeans Worten von der Notwendigkeit des Ratenkampschen Abgtiegs zu Romanbeginn
klingt diese Mdglichkeit einer Deutung des Romangeschehens ersmals an.

Dal3 den anscheinend zufdligen Ereignissen immer eine Notwendigkeit zugrunddiegt,
|&% sch besonders gut an den Todesfélen in der Familie zeigen.

Kommt Jeans Tod wirklich so unvorbereitet, wie es fir seine Familie und den Leser
den Anschein hat? Waum vollzieht sch das Sterben der Konsulin  Elisabeth
Buddenbrook besonders qualvoll und grausam? It es, bel genauerer Betrachtung seiner
Vorgeschichte, vidleicht doch nicht ganz so Uberraschend, dal3 Thomas "an enem
Zahne" dirbt? s der Typhus keine willkirlich gewéhlte, beliebige Infektionskrankheit,
sondern eine Krankheit, die Hannos Wesen zutiefst entspricht und sich friih in seiner
Biographie andeutet? Alle diese Fragen sollen im folgenden Abschnitt eine Antwort
finden.

Betrachtet man die Folge der Tode im Romanverlauf chronologisch, so falt auf, dal?
der Tod Johann Buddenbrooks d.A. und der seiner Frau Antoinette relativ schmerzlos
und unkompliziert vor sch gehen, weil beide sch zu Lebzeten gegen das Altern nicht
aufgdehnt haben und keine Angst vor dem Tod empfinde™: "Der sachliche und
geradlinig denkende Geschéftsmann Johann Buddenbrook senior ist auch im Augenblick
seines Sterbens so mit sich salber @nig wie zu dler Zet; er nimmt so niichtern Abschied
vom Leben, wie e Geschifte gemacht ha".*® Mit zunehmender Komplexitét der
Charaktere (Thomas) und wachsender Auflehnung gegen das Altern (Konsulin,

¥Vgl. Lammert: I nter pretation, S.205

%Vgl. hierzu Felix Hopfner: " Oawer to Moder miissen wi allewarn...". Zur Physiognomie des Todes
in Thomas Manns " Buddenbrooks", in: Wirkendes Wort 1 (1995), S.82-111, S87

®Paul Fiebig: Objektive Beziehungen zwischen Literatur und Musik. Umsetzungsversuche, vor
allem bei Thomas Mann, Diss. Minchen 1974, S.85



43

Thomas) werden die Tode quavoller und grausamer, und se werden auch
schonungdoser dargestelIt.'® Erst die Schilderung von Hannos Sterben erhdt wieder
eine neue Qualitédt, auf die spéter ndher eingegangen werden soll.

11.2.1. Jean

Wenn wir manche Scenen unserer Vergangenheit
genau durchdenken,

erscheint uns Alles darin so wohl abgekartet,

wie in einem recht planmaRig angelegten Roman.

Schopenhauer

Der Tod Jeans kommt sowohl fir seine Familie ds auch fir den Leser rdativ
plotzlich und unerwartet. Ein genauerer Blick auf saine letzten Lebengahre [&3 jedoch
erkennen, da ein sténdig fortschreitender Kréfteverfall dem Tod vorangegangen ist.'™
Schon as Jean nach Hamburg kommt, um Tony zurlickzuholen, heil¥ es :"Er war bleich
und schien geditert." (M,1,210). AulZerdem sind seine Wangen eingefalen und sein Bart-
und Haupthaar bereits ergraut. Spéater werden regemdlige Kuraufenthalte ndtig
(M,1,241); er klagt Uber Rheuma und Schwinddanfédlle. Und noch kurz vor seinem Tod
erwahnt Tony, dal3 er zu Herzklopfen und Kongestionen neige (M,1,244). Auch mufi3
Clara die tagliche Bibdlesung tbernehmen, "denn der Konsul konnte nicht mehr
vorlesen, ohne sich Beschwerden im Kopf zu verursachen” (M,1,245). Doch sogar noch
weiter zu Beginn des Romans finden sch Hinweise auf seine schwache Konditution.
Angedeutet ist Se berets, ds er ch ganz am Anfang, noch ehe er ds Figur néher
charakterisgert worden i, "mit einer etwas nervosen Bewegung im Sessdl vorniber”
beugt (M,1,11, Hervorhebung v.d.V.). Und in seinem Brief an Thomas berichtet er, dal3
er berdts ds junger Mann wegen sainer "Nervostét” zur Kur nach Bad Ems gehen
muite (M,1,174) 1%

Obwohl aso Jeans Tod wie en plétzlicher Schicksasschlag anmutet, was durch das
kosmische Begleitspid des gleichzeitig ausbrechenden Gewitters verstérkt wird, ist er
durch eine Menge kleiner, anscheinend unbedeutender Unpéldichkeiten vorbereitet und
ergibt sch somit notwendig aus dem bisherigen Geschehen. Dies dles it bereits im
erden Tel des Romans in den Reflexionen enes Arztes mit dem sprechenden Namen
Grabow anldlich Christians Magenversimmung angeklungen. Dennoch befinden wir
uns hier noch auf der redistischen Ebene. Wir haben gesehen, dald es faktische

1%Vgl. Hopfner: Physiognomie, S.87
1%y/gl. Schieifenbaum: Gestaltananlyse, S.71 u. S.138
1%2vgl. hierzu Keller:"Verfall", in: Moulden, von Wilpert (Hrsg.): Buddenbrooks-Handbuch, S.161f.
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Hinweise dafir gibt, dald Jeans Tod nicht vollig unvorbereitet eintritt. Es gibt jedoch
noch eine andere Ebene.'®

Die Sterbeszene des Konsuls korrespondiert mit zwel weiteren bedeutenden Szenen
des Romans. Mit der Familienzusammenkunft im Landschaftszimmer zu Beginn und mit
der Jubildumsfeier der Firma. Sie ist dadurch sowohl riick- as auch vorwartsblickend
mit anderen Stellen verkniipft.

Wie zu Beginn ig die Familie im Landschaftszimmer versammdt (nur Jean fehlt
diesmd) (M,1,15/246). Wieder it Tony in changierende Seide gekleidet (M,1,15/246).
Wieder tritt Ida spéter hinzu, nur dald Se bem ergen Md die kleine Klothilde und
diesmd die kleine Erika an der Hand fuhrt (M,1,15/246). Beide kleinen M&dchen tragen
jedoch en Kattunkleidchen. Das Haar der Konaulin, in der ersten Szene noch von
Natur aus "rétlichblond”, verdankt seine noch immer gleiche Farbe nun aber der " Pariser
Tinktur" (M,1,11/179/245). Ida, so wird erwéhnt, ist nun schon sait zwanzig Jahren bel
den Buddenbrooks (M,1,246). Durch diesen Hinwels wird, ebenso wie durch die
anderen Korrespondenzen, ein Bogen bis zur Eingangsszene zurlick geschlagen. Der
Wandd der Zeten ist z.B. durch den Generationenwechsd verdeutlicht, der sich von
der erden zur zweiten Szene vollzogen hat. Tony, zu Beginn achtjghrig, it nun sebst
bereits Mutter. Das sind die Verdnderungen, die geschehen sind. Doch im Verénderten
gibt es vides, was Kontinuitét hat. So ist Tony ihrer Vorliebe fir changierende Seide
treu geblieben, und so kimmert sch lda noch immer um die Buddenbrookschen
Kinder. Auch der Raum ist der gleiche geblieben.

Doch wéhrend man in der ersten Szene noch im Lichte der "snkenden Dammerung”
(M,1,13) gtzt, so dal3 der "Sonnenuntergang” der Tapeten noch mit letzter Kraft
aufleuchten kann, ist der gleiche Raum in der zweiten Szene in das Dunkd des
drohenden Gewitters getaucht: "Die Farben des Zimmers, die Tinten der Landschaften
auf den Tapeten, das Gelb der Mobdl und der Vorhénge, waren erloschen” (M ,1,247).

Herbst, Dammerung und Sonnenuntergang verleihen schon der ersen Szene eine
distere Nuance, die jedoch durch die Anwesenheit der geistig noch im 18. Jahrhundert
fuRenden heiteren Generation Johann Buddenbrooks d.A. und durch den fréhlichen
Festanlal? nur begrenzt spirbar wird. Und doch ist bereits hier eine Andeutung der
zweiten Szene und sogar auch der Firmenjubilaumsszene versteckt.

%Thomas Manns Erzéhlweise geniigt sowohl dem "Anspruch auf 'naturalistisch’ getreue
Schilderung der Realitdt" als auch dem einer "tiefere(n) Bedeutsamkeit als Resultat des spezifischen
Gestaltungswillens®, so Vogt in Buddenbrooks, S.110. Das bedeutet, dal3 unter der Oberfléche einer
vermeintlich rein beschreibenden Schilderung sich Symbolisches, Mehrdeutiges, eine zweite
Sinnebene verbirgt. Vgl. hierzu auch Eberhard Lammert: Doppelte Optik. Uber die Erzéhlkunst des
frihen Thomas Mann, in: Dialog Schule - Wissenschaft. Deutsche Sprache und Literatur, Band I11:
Literatur, Sprache, Gesellschaft, Miinchen 1970, S.50-72, S58
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Tony beendet ihre Katechismus-Rezitation mit einer Bauernregd, die Ida Jungmann
ihr beigebracht hat: "Wenn es ein warmer Schlag i, (...) so schidgt der Blitz ein. Wenn
es aber en kater Schlag ist, so schlégt der Donner en!™ (M,1,13). Sowohl das
Gewitter, das Jeans Tod mit aud6st und begleitet, as auch das, das die Poppenrader
Emte vernichten wird, sind mit dieser ahnungdos gemachten AuRerung angedeutet.
Weitere Korrespondenzen zwischen Jeans Sterbeszene und dem  hundertjdhrigen
Frmenjubildum bestédtigen diesen Zusammenhang.

Beide Mde wird darauf hingewiesen, dal3 "das Barometer plotzlich gefdlen” s
(M,1,245/480), beide Mde elischt der Glanz auf Gemdden und Mdben
(M,1,247/491). Auch igt der "Schlag”, von dem Tony spricht, in mehrfacher Bedeutung
zu vergehen. Mit dem Blitz und Donnerschlag des Gewitters geht der Herzschlag des
Konsuls einher, der zugleich auch der Firma einen gewdtigen Schlag versetzen wird.
Denn Thomas nimmt verhangnisvollerweise nach dem Tod saines Vaters Herrn Marcus
as Kompagnon auf. Und ebenso it der Gewitterschlag in der zweiten Szene auch
Audoser enes vernichtenden Schlages fir die Firma, indem er die Ernte zerstért, wobel
der ren materidle Verlust eher zu verschmerzen wéare ds der Schlag, den dieses
Ereignis Thomas Selbstvertrauen versetzt.

Jeans Sterbeszene wird aber auch noch an ener anderen friheren Stdle
andeutungswei se vorweggenommen. Als er am Tag der Libecker 1848er "Revolution™
aufbricht, um in die Burgerschaft zu gehen, bittet seine Frau ihn endringlich, er moge auf
ihren Vater, Leberecht Kroger, achtgeben. Zweima wiederholt seihre Worte "Ach, ich
angdige mich, ich anggige mich!" (M,1,181). Und ihr ungutes Gefiinl gibt ihr im
nachhinein recht: Leberecht Kroger Gberlebt diesen Tag nicht.

Mit genau den sdben Worten verleiht se auch in der spdteren Szene im
Landschaftszimmer ihrer Angst Ausdruck. Wer sch ds Leser hier an die gleiche
AuRerung vor dem Tod ihres Vaters erinnert, fir den ist der Tod des Konsuls weniger
Uberraschend. Zudem wird der Aufruhr, der 1848 in Libeck herrscht, vom Bzahler
explizit mit enem Gewitter verglichen, so da3 auch hierin die spdere Szene im
Landschaftszimmer vorweggenommen wird: "Die eingeschlossenen Herren plauderten
miteinander wie Leute, die wahrend eines heftigen Gewitters beisammenstzen, von
anderen Dingen reden und manchma mit ernsten und respektvollen Gesichtern auf den
Donner horchen™ (M,1,189).

Dadurch, dal3 wichtige Szenen des Romans mit einer Vielzahl anderer durch solche
Beziehungen verkniipft Snd, klingen in jeder dieser Szenen Vergangenes, Gegenwartiges
und Zukiinftiges zusammen.

Die Notwendigkeit des Romangeschehens ist aso auf mehreren Ebenen gegeben. Es
gibt zum enen ane realistische Ebene, die auf bestimmten Fakten und Gegebenheiten
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basert; und es gibt zum anderen eine symbolische Ebene, von der ausgehend eine
madgliche Deutung dch vor dlem dadurch anbietet, dald manche Szenen in
offensichtlicher Beziehung zueinander komponiert worden sind. Eine Interpretation auf
dieser zweiten Ebene folgt einer Sichtweise, die Schopenhauer ds "Fatdismus htherer
Art", ds"transzendenten Fatalismus' bezeichnet (S\V11,224).

|1.2.2. Elisabeth (Bethsy)

Le but de nostre carriere, c'est la mort,
c'est I'object necessaire de nostre visée:
si elle nous effraye, comme est il possible
d‘aller un pas avant, sans fiebvre?

Montaigne104

Elisabeth Buddenbrook, geb. Kroger, stirbt im Herbst des Jahres 1869 hochbetagt
an den Folgen einer Lungenentziindung. Es it ene Krankheit, die im hohen Alter oft
todlich ausgeht und an der man sich bei nalkatem Wetter (Bethsy tirbt im November)
leicht anstecken kann.'® So weit die faktisch-redistische Ebene. Wir miissen weit
zuriickgehen, bis in den Sommer des Jahres 1845, um die erste Vorahnung, die erste
versteckte Andeutung dieses Ereignisses aufzuspiren.*®

Tony und Morten gehen gemeinsam am Traveminder Strand spazieren, Morten halt
ein Buch in der Hand. "Was lesen Se daegentlich?" fragt Tony (M,1,130). Und Morten
tut, was wir gerade getan haben, er bléttert sein Buch "von hinten nach vorne durch.
'Ach, das igt nichts fur Sie, Fréulein Buddenbrook! Lauter Blut und Geddrme und
Elend... Sehen Se, hier ist gerade von Lungenddem die Rede, auf deutsch: Stickflul3.
Dabe snd namlich die Lungenbl&schen mit einer so wéasserigen Hissgkeit angefllt...
das ist hochgradig geféhrlich und kommt bel Lungenentziindungen vor. Wenn es schlimm
ist, kann man nicht mehr atmen und stirbt ganz einfach.™ (M,1,130)

Esig fur Tonys Leben bezeichnend, dal? selbst das wenige, was ihr von der kurzen,
glucklichen Traveminde-Episode bleibt, traurig, ja tragisch ist. Durch Morten
genauestens belehrt, kann sie am Sterbebett ihrer Mutter die typischen Symptome des
Lungenddems fachméannisch eklaen: "Ich well es (.). Es kommt be
Lungenentziindungen oft vor... Es hat sch dann 0 ene wésserige Hissgket in den
Lungenblaschen angesammédt, und wenn es schlimm wird, so kann man nicht mehr
amen..." (M,1,566). Nicht nur die Mappe mit den Familienpapieren, die dets eine

“"Das Ziel unserer Laufbahn ist der Tod: er ist das unvermeidliche Mal unserer Richtung; wenn
wir davor erschrecken, wieist esmoglich, einen Schritt weiter zu tun ohne Fieber?"

1%Vgl. Paul Klein: Die Infektionskrankheiten im erzahl erischen Werk Thomas Manns, in: Hefte der
Deutschen Thomas-Mann-GeselIschaft, Heft 3, Oktober 1993, S41-56, S47

1%y gl. Matthias: Erzahlweise, S.45
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besondere Rolle spidt, auch Mortens Anatomiebuch Gbernimmt hier die Funktion des
offenliegenden 'Buchs des Schicksals. Dal3 er es einma von hinten nach vorn
durchbléitert, it sogar ein expliziter Hinweis darauf, dal3 das hier Gesagte im welteren
Romanverlauf bedeutsam werden konnte.

Ein zweites Md noch kommt der Erzéhler ganz nebenbe auf die Krankhet zu
sprechen, an der die Konsulin sterben wird. Der Tag, an dem Tony nach ihrer
Ubergtlirzten Trennung von Permaneder nach Hause zurlickkehrt, ist "ein Tag gegen
Ende des November, (...) ener von den Tagen, an denen (...) eine Lungenentziindung
wohlfel zu haben war" (M,1,370). Die Konsulin gtirbt, Jahre spéter, im gleichen Monat.

Wie der Tod Jeans ist auch der Bethsys mit einer Reihe anderer Szenen verkniipft.
Das kosmische Begletspied - die Ralle von Jahreszeit, Tageszeit und Wetter, die ene
Episode beglditen - ist in Buddenbrooks von groRer Bedeutung. ™ Beschreibungen des
Wetters konnen vorausdeutende Funktion haben, se kénnen eine Bewertung des
momentanen Geschehens nahelegen, se konnen auf die Innenperspektive einer
Romanfigur verweisen, der es n der Situation nicht mdglich i, sch sebst zu aul¥ern,
und se kénnen Szenen miteinander verknipfen, wie es etwa am Beispie des Gewitters
bei Jeans Tod und am Tag des Firmenjubilzums gezeigt wurde.*®

Am Sterbetag der Konsulin wird das Wetter wie folgt beschrieben: "Der Wind fuhr
in den kdten Regen, der herniederging, und trieb ihn prasseind gegen die
Fengterscheiben” (M,1,565). Eine wortlich fast identische Beschreibung des Wetters
findet sch - hier mit vorausdeutender Funktion - berdts ganz zu Beginn des Romans,
beim Festessen (M, 1,40), dann an dem Tag, an dem Grinlich nach Traveminde kommt,
um Tony zurlckzuholen (M,1,249), und ganz am Ende, be der letzten
Familienzusammenkunft (M,1,755). Dadurch sind Stellen des Romans, an denen das
Geschehen sich zim Traurigen wendet, miteinander verklammert - mit Ausnahme der
esen, die zu ene anscheinend noch sorglosen Zeit bereits auf die anderen
vorausweisen soll.

Dies dles erklart jedoch noch nicht, warum Bethsys Sterben so langsam, quavall
und grausam vor sich geht. Und es wirde auch unklar bleiben, zége man nicht erneut
Schopenhauers Philosophie zur Erkl&rung heran.

In senem Wek Die Welt als Wille und Vorstellung schreibt er, dal3 im
menschlichen Leben der unbewulde Wille zum Leben die Haupttriebkraft sai. "Unseren
Trieben und Winschen hingegeben, werden wir nie dauerndes Gliick noch Ruhe finden.

1%/gl. Tschol-Za Kim: Funktionen der Natur im Frilhwerk Thomas Manns, Diss. Bonn 1970,
S.142ff und Matthias: Erzahlweise, S.49

%ygl. hierzu Manfred Jurgensen: Die Erzihlperspektive, in: Moulden, von Wilpert (Hrsg.):
Buddenbrooks-Handbuch, S.109-127, S.120f. und Hopfner: Physiognomie, S.101
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Aus jeder befriedigten Begierde wichst sogleich eine neue'.'® Aus diesem Teufdlskreis
von Wollen, Befriedigung und neuem Wollen gibt es jedoch einen Ausveg: Der Wille
muf3 Uberwunden werden. Schopenhauer bezeichnet "das Abwenden des Willens vom
Leben ds das letzte Zid des zetlichen Dasains' (S\VI1,245). Diese Stufe hat die
Konsulin noch nicht erreicht, as se krank wird. Da se Not, Entbehrung und wirkliches
Led nie kennengdernt hat, fehlen ihr die Eingcht in die Notwendigkeit des Sterbens und
die normaerweise am Ende enes efillten Lebens sch eingelende Sehnsucht nach
Ruhe und Frieden im Tod: "Sie liebte es, gute Mahlzeiten zu hdten, sch vornehm und
reich zu kleiden (...). Diese Krankhelt, diese Lungenentziindung war in ihren aufrechten
Korper eingebrochen, ohne dal3 irgendwelche sedische Vorarbet ihr das
Zersorungswerk erleichtert hétte... jene Minierarbeit des Leidens, die uns langsam und
unter Schmerzen dem Leben (...) entfremdet (...) und in uns die siif3e Sehnsucht nach
einem Ende, nach anderen Bedingungen oder nach dem Frieden erweckt..." (M,1,561).
Hier wird auf der Basis der schopenhauerschen Erkenntnis argumentiert, dal? "Gliick
und Genul3 diessm Zwecke (der Aufgabe des Willens - Anm.d.V.) egentlich
entgegenarbeiten” (S\VI11,245).

Wenn wir nun enen Blick zurtick auf den kurzen und unkomplizierten Tod Johann
Buddenbrooks d.A. werfen, so erklart sich sein leichteres Sterben durch die bei ihm in
Schopenhauers Sinn vollzogene Abwendung des Willens vom Leben: "Er (...) ssh mit
einem leisen Kopfschitteln auf sein Leben und das Leben im dlgemeinen zurtick, das
ihm plétzich so fern und wunderlich erschien, dieses Uberflissige, gerduschvolle
Getummel, (...) das sch unmerklich von ihm zuriickgezogen hatte' (M,1,72,
Hervorhebungen v.d.V.). Johann Buddenbrook leistet keinen Widerstand und irbt
sanft an einem "Frihlingsschnupfen” (M,1,71).1°

Die Konsulin dagegen i "ganz und gar nicht gewillt, Sch aufs Ohr zu legen und den
Dingen nachgiebig ihren Lauf zu lassen...” (M,1,559). Sie hat Angst davor, dal? "diese
Krankheit ganz selbstandig, in letzter Stunde und graldicher Eile, mit Kérperquaen ihren
Widerstand zerbrechen und die Sdlbstaufgabe herbeifiihren” kénne (M,1,561). Ganz
ahnlich schreibt Schopenhauer, dal? es Félle gebe, "wo es dann so aussieht, as ob der
Wille gewissermaal3en mit Gewat zur Abwendung vom Leben getrieben werden (...)

1% ans-Joachim Storig: Kleine Weltgeschichte der Philosophie, Frankfurt am Main 13)1987, S510
"Die Stelle wird hier nur gekiirzt zitiert, doch selbst so ist die Ahnlichkeit mit einer Stelle aus dem
Schopenhauer-Kapitel Ueber den Tod und sein Verhaltnifd zur Unzerstorbarkeit unseres Wesens
an sich, das Thomas Buddenbrook so sehr begeistert, frappierend: "Und nun gar endlich der
naturgemél3e Tod, der durch das Alter, (...) ist ein alméliges Verschwinden und Verschweben aus
dem Daseyn (...). Nach und nach erléschen im Alter die Leidenschaften und Begierden, mit der
Empfanglichkeit fur ihre Gegenstdnde; die Affekte finden keine Anregung mehr: denn die
vorstellende Kraft wird immer schwécher, ihre Bilder matter, die Eindriicke haften nicht mehr, gehn
spurlos vorilber, die Tage rollen immer schneller, die Vorfélle verlieren ihre Bedeutsamkeit, Alles
verblaldt. Der Hochbetagte wankt umher, oder ruht in einem Winkel, nur noch ein Schatten, ein
Gespenst seines ehemaligen Wesens. Was bleibt dadem Tode noch zu zerstéren?' (S,1V,548f.).
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solite” (S\VI1,245). Hier dso liegt der Grund fir Elisabeth Buddenbrooks qualvolles,
langsam sich hinziehendes Sterben: Stait sich kampflos der Krankheit und dem Sterben
zu egeben, leiget ihr Wille energischen Widerdand: "Gréliche Merkmae der
beginnenden Auflésung zeigten sich, wahrend die Organe, von einem zéhen Willen in
Gang gehalten, noch arbeiteten” (M, 1,564, Hervorhebung v. d. V.).

Rickblickend erklat sch nun auch die plétzlich nach Jeans Tod auftretende
'Frommigkeit’ der Konsulin aus dem "unbewulden Triebe, den Himme mit ihrer starken
Vitditdd zu vesthnen und ihn zu veranlassen, ihr dereind, trotz ihrer zdhen
Anhanglichkeit an das Leben, einen sanften Tod zu vergbnnen” (M,1,560). Dagegen
hatte Johann Buddenbrook d.A. noch genug Kraft, das Leben wie das Sterben ohne
"weltanschauliche und religiose Kriicke" auszuhalten™

Noch in recht jungen Jehren bemiiht sch die Konsulin, gegen den natirlichen
Vorgang des Alterns und des Vefdls anzukémpfen und ihr wirkliches Alter zu
kaschieren: "Die Konsulin, die sch der Mitte der Vierziger néherte, beklagte sich
bitterlich Uber das Schicksa der blonden Frauen, so rasch zu atern. Der zarte Teint, der
einem rotlichen Haar entspricht, wird in diesen Jahren trotz dler Erfrischungsmittel matt,
und das Haar selbst wiirde unerbittlich zu ergrauen beginnen, wenn man nicht Gott sei
dank das Rezept einer Pariser Tinktur besdl?e, die das firs erste verhitete. Die Konsulin
war entschlossen, niemas well3 zu werden. Wenn das Féarbemitte sich nicht mehr ds
tauglich erwiese, so wiirde Se eine Periicke von der Farbe ihres jugendlichen Haares
tragen..." (M,1,179f.).

Ganz anders dsihre Schwiegermutter, die mit Wirde die ihrem Alter angemessenen
"weil¥en Locken" tragt (M,1,10), versucht Bethsy, dem normaen Prozef3 des Alterns
entgegenzuwirken. Die Sinnlosgkeit dieses Versuchs wird besonders bel ihrer
Aufbahrung deutlich: "Mund und Wangen waren, da die kindlichen Zahne fehlten,
greisenhaft eingefalen (..). Aber unter der Haube (...) sa3 wie im Leben das
rotlichbraune, glattgescheitelte  Toupet” (M,1,570). Grotesk, geisterhaft und
widernatirlich mutet dieser Gegensatz von starrem Totenantlitz und den Anschein von
Jugend und Leben vermittelnder Haartracht an. In diesem Bild ig die ganze
Vergeblichket der Bemiihungen, den Verfdlsprozel3 aufzuhaten, ausgedrtickt.

Das Leben Bethsys, der enemdigen "Wedtdame" (M,1,560), die stets grofien Wert
asf degante Kledung und en gepflegtes AuReres gdegt ha, steht in starkem
asthetischem Widerspruch zu ihrem Sterben. Sie, die immer um eine glanzvolle Fassade,
um aul¥erliche Schonheit bemiht war, irbt nun einen Tod, der sich ds Auflésung bel
lebendigem Leibe gestatet. Ihre engmads prachtige Erscheinung wird mehr und mehr

"Herbert Lehnert: Thomas Mann - "Buddenbrooks", in: Paul Michael Liitzeler (Hrsg.): Deutsche
Romane des 20. Jahrhunderts - Neue Inter pretationen, Konigstein 1983, S.31-49, S.38
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von ekderregenden Zersetzungserscheinungen angegriffen. Der Erzéhler erwdhnt den
"blutigen Auswurf" (M,1,561) ebenso wie die zahlreichen Wunden, "die sch nicht mehr
schlossen und in einen furchterlichen Zustand Ubergingen” (M,1,564), und die Tatsache,
dal3 der Magen zu versagen beginnt (M,1,561). Dieser Gegensatiz von makelloser
Fassade zu Lebzeten und plétzlichem, grausam-widerwéartigem Tod bedimmt die
Existenz der Konsulin ebenso wie die ihres Sohnes Thomas. Die Vergeblichkeit sainer
lebendanglichen Bemihungen, "die Dehors (zu) wahren” (M,1,267), tritt bel seinem
todlichen Sturz in die schmutzige Gosse Sichtbar zutage.

I11.2.3. Thomas

Plus absurde est la vie,
. 112
moins supportable est la mort.

Sartre

Als Thomas Buddenbrook "an einem Zahne" dtirbt, ist er noch keine flinfzig Jahre dt
(M,1,688). Beraits in seiner Kindhelt, bel seinem ersen Erscheinen im Roman, ds er
achtjahrig aus der Schule kommt, sind "seine Z&hne (...) nicht besonders schon, sondern
klein und gelblich” (M,1,18). Dies ig die erge Information, die Uber ihn gegeben wird.
Als e sechzehnjdhrig in die Frma entritt, werden saine Z&hne bereits ds "ziemlich
mangdhaft" bezeichnet (M,1,77). Erwéhnt werden hier auch schon "seine schmaen und
auffdlig gedderten Schidfen" (M,1,76). Das sarke Gedder ist bereits ein Hinwels auf
Thomas Senghilitd und Nervosté, die bad danach in Erscheinung treten wird. An
sainen Schidfen werden - wie engt bel Jean - kinftig 6fter die Muskeln hervortreten,
"ds ob er die Zéhne aufeinanderbisse’ (M, 1,20,370f.,675). Gleichzeitig wird ersmals
das Familien-wappen beschrieben, dessen morbide Moorlandschaft Thomas' schlechten
Gesundheitszusand symbolisiet und zugleich auf das Ende von Familie und Firma
vorauswels.

Aus Jeans Brief an sainen Sohn nach Amgerdam erfahren wir, dal3 Thomas
Gesundheit "sch nicht vdllig auf der Hohe befindet” (M,1,174); er leidet an nervésen
Anfdlen. Im Jahr 1850 erkrankt er an einer Lungenblutung (M,1,211).

Be der Gechéftsiibernahme nach dem Tod seines Vaters wird erssmals deutlich auf
den Gegensatiz von Thomas auf¥erer Erscheinung enersaits und sener inneren
Schwéche und Verschlossenhet anderersaits hingewiesen: "Thomas Buddenbrook (...)
legte in Miene und Hatung ein ernstes Wirdegefihl an den Tag; aber e war bleich”
(M,1,254). Hier ist bereits das Maskenhafte, die Neigung zur "Schauspidera”, wie es
spéter heild (M,1,615), vorhanden. Der Erzahler legt dles, was Thomas verbirgt, aber

12 Je absurder das Leben, desto unertraglicher der Tod."
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innerlich empfindet, in die Beschrelbung sainer Hande, die "weil3 (...), von ener
frostigen Blasse (...) und kalt" snd. Se neigen dazu, "eine bléuliche Farbung zu
zeigen”, und Se konnen "in gewissen Augenblicken, in gewissen, en wenig
krampfhaften und unbewulen Stellungen einen unbeschreiblichen Ausdruck von
abweisender Empfindsamkeit und einer beinghe angstlichen Zurtckhaltung
annehmen” (M 1,254, Hervorhebungen v.d.V.).

Diese Beschreibung der Hande Thomas enthdt zugleich bereits die wichtigsten
Charakterzige Hannos. Wéahrend bel diesem jedoch diese Eigenschaften so sehr
dominieren werden, dal3 er die Kreft, Sch zu vergdlen, nicht mehr aufbringen wird, ist
Thomas Exigenz von dem Gegensatz zwischen &ul¥erer Représentation und innerer
Schwéche und Zuriickhatung geprégt. Dieser Kontrast von tedelloser Fassade und
grol3er innerer Verletzlichkat wird sch noch in sainem Totenantlitz ausdriicken.

Thomas extreme Sdbddiszipling sene Korrektheit und  vollkommene
Sdbstbeherrschung hindern ihn daran, wie etwa Tony seinen Gefhlen freien Lauf zu
lassen. Statt dessen greift er gierig zur Zigarette oder beild die Zéhne zusammen.
Allenfallswird er bleich vor Schreck; und die extremen Ausbriiche anderer (Tonys oder
Chrigians) kommentiert er nur lakonisch mit seiner Aufforderung, "die Dehors (zu)
wahren" (M,1,267,276,313) oder mit dem mokant-distanzierten Emporziehen ener
Augenbraue (M,1,76,117,157,235,243,254 u.a)). Von dem Moment an, in dem er die
Firma Ubernimmt, wird auf das Maskenhafte saines Gesichtsausdrucks immer wieder
hingewiesen. Sdbst seinen elgenen Familienangehérigen gegeniiber und sogar gegentiber
seiner Frau spielt er eine Rolle (M,1,379,465f.,479,558,614,627).

Wie eing sain Vaer ig er mit "Amtern Uberhéuft” (M,1,174) und reibt sich auf,
"gehetzt von funfhundert nichtswirdigen und dltéglichen Bagatdlen” (M,1,660). Die
Verleugnung seiner inneren Schwéche, das Vorspiegeln von Energie, Tatkraft und
Flexibilitét verzehren saine Kréfte. "Er selbst empfand ihn, diesen Gegensatz, (...) der
zwischen sEiner beweglichen, dadtischen Aktivitée und der matten Bl&se saines
Gesichtes bestand” (M,1,466). Aber niemand songt darf ihn wahrnehmen.

Wie seine Mutter versucht er, die ersten Anzeichen des Alterns zu verstecken. Sein
Haar, "dessen beginnende Lichtung am Wirbel nach Méglichkeit verdeckt war”, ist "sehr
kurz gehalten (...), damit man nicht sahe, dal3 es an dieser Stelle ergraute” (M, 1,466).

Den Tag des einhundertjéhrigen Firmenjubildums ertrégt er nicht, ohne sch mehrfach
zuriickzuziehen, saine Gesichtsziige zu entspannen und sich mit Eau de Cologne zu
kihlen. Als die Nachricht von der zerst6rten Ernte ihn erreicht, wird die erste Reaktion
des Erschreckens schnell von ener ruhigen Ergebenhet abgd 6st. Einen Augenblick lang
|83 er die Eingcht gdten, es sai besser, erl6sender, ales gleite ihm aus den Handen, as
séandig weiterzukampfen und dennoch zu unterliegen. Er ruht einen Moment im Salon,
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"wo es dill und kihl war" (M,1,493), er schlield die Augen und wiinscht, "nichts mehr
sehen und héren zu missen” (M,1,483). Hier wird erssmals sein Wunsch nach dem
Ende, nach Frieden, nach dem Tod deutlich.*® Die ganze Feier erlebt er mit so vid
Diganz und Gleichgiltigket, dal3 er fast schon das Stadium erreicht hat, das nach
Schopenhauer die Voraussetzung fir das Sterben ist und das Bethsy erst unter Quaen
im Tod erdcht. "Der Tanz begann" (M,1,479), heil¥ es zu Beginn, und die Tanz-
Metepher wird spder noch enmd aufgegriffen: "Nun war der Reigen erdffnet”
(M,1,488). Fur Thomas ist dieses Fest eine Tortur, da e den Grund zum Feiern gar
nicht deht - er weil3, dal3 die Firma langst im Abgtieg begriffen ist. Ausgerechnet am
dem Tag, an dem er die Botschaft erhdt, da3 sein erster Verstold gegen das
Firmenmotto zu einer Katastrophe gefuihrt hat, wird ihm eine Gedenktafe Uberreicht, auf
der dieser Spruch, wie zum Hohn, prangt.

In der Beschreibung des Orchesters aus Thomas Perspektive ist gleichnishaft das
Groteske und Absurde des naiven Lebens ausgedriickt," an dessen "Tanz" er nicht
mehr tellnehmen michte, wall es fir ihn zu "enem aufdringlichen und in sEiner naiven
Unbefangenheit unertréglich aufreéizenden Tohuwabohu" geworden ist (M,1,494,
Hervorhebungen v.d.V.). Mit achtundvierzig Jahren rechnet Thomas bereits mit seinem
Tod (M,1,650). Er ist so einsam und isoliert, und sein Wunsch nach Ruhe und Frieden
is 0 grof3, dal3 es ihm manchma scheint, "dal? er schon nicht mehr eigentlich mit den
Sainen zusammendtze, sondern, in eine gewisse, verschwommene Ferne entriickt, zu
ihnen hertiberblicke' (M, 1,651).

Der betdubende Rausch der Zigaretten wird zeitwei se durch den metaphysischen der
schopenhauerschen Philosophie ersetzt. Verlockend ist diese fur ihn vor dlem deshalb,
well se angesichts des Todes seine dringenden Fragen beantwortet. "Der Tod ist die
groldte Infragestellung der Birgerlichkeit, denn er macht dles Erworbene’ zunichte. Er
"verhthnt den Willen zur Leistung und zur Form. Er ist schmutzig, ekdhaft, korperlich
und formlos'.™ Zumindest ist er es in Buddenbrooks bei denen, firr die die Form
besonders wichtig ist: be der Konsulin und be Thomas Das Erlésende an der
schopenhauerschen Philosophie ist fir Thomas der Gedanke der steten Ewigkelt, des
nunc stans: "Nichts begann und nichts hérte auf. Es gab nur eine unendliche Gegenwart”
(M,1,659). Doch "Thomas Buddenbrook gdingt es noch nicht, dieses Erlebnis
festzuhalten. Die Biirgerlichkeit holt ihn am anderen Tage noch einma en’.**°

Nicht lange danach jedoch féhrt er auf Anraten seines Arztes ans Meer, nach
Traveminde. Und dort begegnet ihm das schopenhauersche nunc stans wieder, das

Vgl. Kirchhoff: Fest, S.33

/gl. Kirchhoff: Fest, S.33

"Hermann Kurzke: Thomas Mann. Epoche - Werk - Wirkung, Miinchen 1985, S.76
18K urzke: Epoche, S.78
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schon Tony und Hanno dort, im Seewind, "welcher enen angenehmen Schwindd
hervorrief, eine gedampfte Betdubung, in der das Bewuldsein von Zeit und Raum und
dlem Begrenzten ill sdlig unterging...” (M,1,632), kennengdernt haben. Gemeinsam mit
Tony schreitet er noch einmd dle Stationen ihres frilheren Gliicks mit Morten ab.

Esig Herbs, esregnet, die Dammerung bricht herein (M,1,671). Tonys und Hannos
gluckliche Traveminde-Aufenthdte wurden enst beide beendet durch die
Unerbittlichkeit des Lebens, die in der beide Mae fast wortlich tbereinsimmenden
Beschrelbung des Meeres versnnbildlicht war: "Die tribe, zerwihlte See war weit und
breit mit Schaum bedeckt. Grof3e, starke Wogen wal zten sich mit einer unerbittlichen
und furchteinflélenden Ruhe heran, neigten sch mgestétisch (...) und stirzten [amend
Uber den Sand” (M,1,142/635, Hervorhebungen v.d.V.).

Was be Hanno und Tony nur gleichnishaft in der Meeresschilderung ausgedriickt
war, fald Thomas nun in Worte: "Breite Wellen... (...). Wie se daherkommen und
zerschellen, daherkommen und zerschellen, eine nach der anderen, endlos, zwecklos,
06de und irr. Und doch wirkt es beruhigend und tréstlich, wie das Einfache und
Notwendige" (M,I,672, Hervorhebung v.d.V.). Hier, im mmer gleichen Spid der
Widlen, findet er die Entsprechung dessen, was er bei Schopenhauer ds nunc stans
kennengdernt hat. Thomas begreift, dal3 er zu der Sorte Menschen gehort, die "der
Monotonie des Meeres den Vorzug' gegentiber der "Vidfachheit" des Gebirges geben
(M,1,672). Er erkennt in der "Weite des Meeres, das mit diessm mystischen und
l[&hmenden Fatdismus seine Wogen heranwdzt" (M,1,672), die Notwendigkeit, das
ewige Gesatz des Dasains. "Zwecklos, 6de und irr" erscheint es oft dem Betrachter und
unterliegt dennoch der Ordnung des festgelegten Schicksals. ™

Wie ganz zu Beginn sain Vater Jean von der Notwendigkelt und Unvermedlichkeit
sprach, mit der "das Schicksad erflllt werde" (M,1,25), so deutet nun auch Thomas die
menschliche Exigenz ds ewas, das bestimmien Gesetzen und nicht der Willkidr des
Zufdls unterliegt. Und diese Eingcht ig troglich: "Denn es gilt von den inneren
Umaténden, was von den aul3eren, dal3 es namlich fir uns keinen wirksamern Trost
giebt, as die volle Gewilheit der unabanderlichen Nothwendigket." Nichts it
"wirksamer zu unserer Beruhigung (...), as das Betrachten des Geschehenen aus dem
Gesichtspunkte der Nothwendigkeit, aus welchem dle Zufdle sich ds Werkzeuge eines
watenden Schicksals dargellen und wir mithin das eingetretene Uebel d's durch den
Konflikt innerer und aul¥erer Umstdnde unausweichbar herbeigezogen erkennen, aso
der Fataismus' (S|l1,384). Dieser "Fatadismus hoherer Art", der Thomas hier das
Gesetz des Daseins erkennen 18¥, setzt sich, so Schopenhavuer, "aus den Erfahrungen

V/gl. Erngt Keller: Leitmotive und Symbole, in: Moulden, von Wilpert: Buddenbrooks-Handbuch,
S.129-143, S.139f.
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des eigenen Lebens almdig ab”, und man kommt schlieflich zu der Uberzeugung, "dal3
der Lebendauf des Einzelnen, so verworren & auch scheinen mag, en in sch
Ubereingtimmendes, bestimmte Tendenz und belehrenden Sinn habendes Gazes 5"
(SVI1,224f).

Wie sehr dies fir Thomas Buddenbrooks Existenz zutrifft, is an der frihen
Andeutung seines Todes durch die Erwéhnung seiner maroden Zéhne und seiner
schlechten Gesundheit gezeigt worden. Auch auf den friih sich ausprégenden Gegensatz
von makelloser Fassade und dahinter sich verbergender Verletzlichkeit und Schwéche,
die zu leugnen an Thomas Kraften zehrt, ist hingewiesen worden.™® Doch wie nach der
Schopenhauer-Lektlre geht Thomas auch nach seinem Travemiinde- Erlebnis wieder zur
Tagesordnung Uber.**® Die aus beiden Erlebnissen gewonnenen Einsichten werden ihm
nicht zu einer Gewif?heit, die seinen Alltag verandern konnte. Die Frage, warum diese
beiden enschneidenden Erfahrungen Thomas zu keiner  wirklichen  Wandlung
veranlassen, beantwortet Vogt mit einer schopenhauerischen Erkl&rung: "Dort, wo ein
jeder durch sainen ‘intdligiblen Charakter' determiniert ist, kann die punktudle
Erleuchtung, wie der Senator Se erféhrt, nicht ohne weliteres zur Befreiung fihren." Er
muf3 vilmehr, so Schopenhauer, "vom Anfang seines Lebens bis zum Ende dessalben
den von ihm mifailligten Charakter durchfiihren und gleichsam die Uibernommene Rolle
bis zu Ende spidlen”.**° Thomas Buddenbrook verschanzt sich wieder hinter der Maske
des tadellosen Elégants, und darum ist sein Tod auch nicht weniger grausam as der der
Konsulin.

Im ersen der beiden Kapitd, in denen Thomas Sterben und Tod geschildert
werden,””! findet sich noch enma konzentriet ene Fille von Hinweisen und
Anspidungen auf ssinen unmittelbar bevorstenenden Tod.”* Es soll daher hier
ausfuihrlicher analysiert werden.

An Thomas Todestag herrscht Tauwetter, das den Schnee in eine "mit Sand und
Asche untermischte Masse" verwanddt (M,1,672). "Das Pflaster war nal3 und
schmutzig, und von den grauen Giebeln troff es' (M,1,672, Hervorhebungen v.d.V.).
Am Ende dieses Kapitds wird Thomas "auf das nasse Pflagter” falen, sain Pelz mit
"Schneewasser besritzt” sain, und saine Hande werden "in ener Pflitze" liegen
(M,1,680). Von diesem Ende aus gesehen, ist die Anfangsbeschreibung bereits eine
Vorausdeutung auf die Bedingungen, unter denen Thomas zusammenbrechen wird. In
der Beschreibung des Fischmarktes, in der Qua der zum Kauf angebotenen, noch

8vgl. Kurzke: Epoche, S.73

vgl. zdler: Vater, S.169

120y ogt: Buddenbrooks, S.90

2110. Teil, 7. u. 8. Kapitel

122/gl. zum nun folgenden Hépfner: Physiognomie, S.94
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lebenden Fische, ist die ganze Hérte des Lebenskampfes versinnbildlicht.'® Das Leiden
der Tiere greft voraus auf Thomas qudende Zahnschmerzen: "Einige (...) lagen mit
furchterlich glotzenden Augen und arbeitenden Kiemen zéhlebig und qualvoll auf ihrem
Brett und schlugen hart mit dem Schwanze, bis man Se endlich packte und ein spitzes,
blutiges Messer ihnen mit Knirschen die Kehle zerschnitt” (M,1,673, Hervorhebungen
v.d.V.). Eine schmerzliche, blutige Behandlung steht auch Thomas bevor, wenn Se auch
bei ihm nicht sofort todlich enden wird.

"Manchmd zog ein sarker Butt sch krampfhaft zusammen und schnellte sch in
siner tolen Angst weit vom Brette fort auf das schlupfrige, von Abféllen
verunreinigte Pflaster” (M,1,673, Hervorhebungen v.d.V.) - dieser Fall des Butts
nimmt sogar Thomas Sturz auf das schmutzige Pflaster vorweg.

Es folgt eine anscheinend belanglose Beschreibung des bunten Getlimmels in der
Innengtadt. Doch be genauem Hinsshen ekennt man dain lauter wichtige
L ebensstationen Thomas Buddenbrooks. In chronologischer Reihenfolge laufen einzelne
Bilder seines Lebens noch einma an unserem geistigen Auge vortber. Wir sehen ihn as
Schulkind (M,1,673), dann unter den jungen "Kaufmanndehrlinge(n) aus guter Familie”
(M,1,673); schliefdich wird der Senat genannt, der wenige Jahre zuvor Schauplatz der
Senatorenwahl Thomas war - und damit zugleich Schauplatz des Hohepunktes seiner
Karriere -; und sogar auf Gerdas Verhdtnis mit dem Leutnant von Throta ist angespielt
in der Erwdhnung eines Offiziers, "der den Spuren irgendeines Mamsdichens folgte'
(M,1,674).

Nun erscheint Thomas sabst, und sofort fallt wieder die Diskrepanz zwischen sainer
aul¥eren Erscheinung, die "Kkorrekt, tadellos sauber und eegant” (M,1,675) i, und
sne inngen Vefassung auf: Er deht "Ubernéchtig" aus, und am Spid der
Schisfenmuskeln it erkennbar, dal3 er die Z&hne zusammenbei(¥ (M,1,675). Es kommt
nun zu einer bedeutenden Begegnung, so belanglos auch das Gesprach anmuten mag:
Stephan Kigenmaker namlich, so wird nebenbel erwdhnt, Ubt auch das Amt des
Testamentsvollstreckers aus (M,1,676). B wird spater Thomas NachlaR verwalten,
Zudem ist der Name sprechend: Kisten-Maker - die Assoziation mit dem Sargmecher
liegt nahe.

Im Wartezimmer des Zahnarztes hockt der Papagel Josephus in seinem K&fig. Hier
wird das Bild des gefangenen Tieres vom Fischmarkt wieder aufgegriffen und variiert:
Be Schopenhauer hat Thomas Buddenbrook vom Tod as der "Befreiung von den
widrigsten Banden und Schranken” gelesen (M,1,656/S,V1,595), und Josephus hinter

2V/gl. Lehnert: Neue Interpretation, S.33, Christian Grawe: Struktur und Er z&hlform, in: Moulden,
von Wilpert (Hrsg.): Buddenbrooks-Handbuch, S.69-107, S.101 und Michielsen: Preparation, S.71
2/ gl. Matthias: Erzihlweise, S.36
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snen Gitterstdben seht fir den Menschen, der "durch die Gitterfenster seiner
Individuditét (...) hoffnungdos auf die Ringmauern der &ul3eren Umstdnde starrt, bis der
Tod kommt und ihn zu Heimkehr und Frethet ruft* (M,1,657). Das "Knacken und
Knirschen", mit dem der Pgpage in sein Gitter beild, steht zum einen fir Thomas
Wunsch, seinem Dasain zu entkommen, zum anderen nimmt es, wie schon das
Knirschen des Messars auf dem Fischmarkt, das "Knirschen (...), Knacken und
Krachen" (M,1,678) der Zahnbehandlung vorweg.

Als Thomas endlich ergeben im Behandlungsstuhl sitzt, denkt er: "Gott befohlen!”
(M,1,678). Bereits ganz zu Beginn des Romans taucht diese Wendung, sogar gleich
zweimd, auf. Und zwar in den Reflexionen des Arztes Doktor Grabow, der Uber die
ungesunde Lebensweise der Kaufleute nachdenkt, die er ihnen nicht austreiben kann
und die Se irgendwann eines vermeintlich pl6tzlichen Todes sterben 18 (M,1,37). Auch
Thomeas hat Grabow ermahnt, sich mehr Ruhe zu génnen, doch dieser antwortete: "'Oh,
mein lieber Doktor! So weit bin ich noch nicht" (M,1,419). Dal3 er nun "o welt" i,
sgndisiert die Wendung, die uns an Grabows Aulerung vom Anfang erinnert. Es bedarf
gar nicht mehr des Auftritts der Schwester Leandra, die auch das Sterben der Konsulin
begleitet hat (M,1,683), um den letzten Zweife daran, dald Thomas Buddenbrook
sterben wird, auszuraumen.

Und nun wird, durch den Sturz in die schmutzige Gosse, durch den quavollen Tod,
durch den Einbruch des H&3ichen, Schmutzigen, Abstol¥enden in Thomas aulerlich
perfekte Erscheinung die zu Lebzeiten mihsam intakt gehdtenen Fassade so plétzlich
zerstort, dal? selbst die songt so kalte, teilnahmdose Gerda Entsetzen zeigt."® Thomas
Buddenbrook "hat zwel Gedchter: ein Offentliches und en sorgsam verborgenes,
heimliches. Erst der Tod verdffentlicht das andere Gesicht, und pl6tzlich erscheint er
auch seing Umwelt in seiner tiefen Verletzlichket”.'® Dieser Kontrast, der seine
Exigenz bestimmt hat, zeichnet Sch auf seinem Totenantlitz Schtbar a. Mihsam hat
man be saner Aufbahrung die Fassade zu rekondruieren versucht, doch der
erbarmliche Eindruck infolge der Wunden Uberwiegt: "Sein Gescht war delenweise
zerschunden, und besonders die Nase zeigte Quetschungen. Aber sein Haupthaar war
wieim Leben frigert, und der Schnurrbart, von dem dten Herrn Wenzel noch einmd mit
der Brennschere ausgezogen, Uberragte star und lang seine weilfen Wangen”
(M,1,690).

Diese Bethreibung entspricht tellweise sogar woértlich der der aufgebahrten
Konsulin (M,1,570). Was be ihr der entsetzliche Kontrast von dtarrer, eingefalener
Greisenmiene und jugendlicher Frisur war, ist bael Thomas der Gegensaiz des durch

®Vgl. Erngt Keller: Die Figuren und ihre Stellung im "Verfall", in: Moulden, von Wilpert (Hrsg.):
Buddenbrooks-Handbuch, S.173-200, S.179
*Fiebig: Beziehungen, S.86
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Wunden entddlten Totenantlitzes einersaits und des "wie im Leben" frigerten Haupt-
und Barthaars anderersaits. Wie seine Mutter holt der Tod ihn "mit jener h&dichen
Korperlichkeit, der Thomas immer aus dem Wege gegangen i, und erklat seine
mekellose Gepflegtheit hohnisch fur nichtig. Das Verdrangte erscheint” - wie bel der
Konaulin - im Tod "ds die wahre Redlité, die birgerliche Form dsihre vordergriindige
Draperie’. ™

Kurz bevor Thomas sainen letzten Atemzug tut, beginnt Tony, ein Gebet aufzusagen,
wobe "se nicht erwog, dal3 Se die Strophe gar nicht zu Ende wisse und nach dem
dritten Verse jdmmerlich steckenbleiben misse’ (M,1,685). Das is Tony mit enem
anderen religiGsen Text schon einma passert: "Was ist das. Weas - ist das..." (M,1,9).
Berdts ganz am Anfang des Romans srauchelt Tony beim Rezitieren des Katechismus.
Doch der Tradition und Geborgenheit vermittelnde Familienkreis kann diese Entgleisung
noch auffangen. Tonys abwartsfiihrende Gedanken von der Schlittenfahrt jedoch, die
ihre Rezitation begleiten, verweisen bereits auf den dlgemeinen Abstieg im Roman und
auf Thomas Tod, angesichts dessen Se wieder steckenbleibt. Diesmd hilft ihr jedoch
niemand weiter, sondern jeder "zog sich zusammen vor Genierthet” (M,1,685).

Das "Abendrot" (M,1,170) eines Wintertags verbindet die Sterbeszene Thomas mit
derjenigen, in der er Abschied von seiner Gdliebten, dem Blumenmédchen Anna, nimmt
(M,1,684). Der Weg zu Annas Blumenladen fihrt ihn ebenso wie der von Zahnarzt
Brecht nach Hause die Fischergrube hinunter. Beide Mae wird betont, daf3 die
Fischergrube - ene Pardlddral3e zur Mengdraie - "in glecher Richtung mit der
Mengdtralde steil zur Trave hin abfiel” (M,1,167/684, Hervorhebung v.d.V.). Auf das
Abfalen dieser beiden Stral3en wird im gesamten Roman immer wieder hingewiesen
(M,1,43,44550,637,680,692). Zum enen it mit diesem Hinweis in der
Abschiedsszene bereits ein Hinwels auf Thomas Tod gegeben, zum anderen ist er, da
immer wieder auf dieses Detall verwiesen wird, eine Andeutung des Abgtiegs der
Buddenbrooks. Auch die Mengdtralde falt &b zur Trave. Dort dso beginnt bereits der
Abstieg. TatsAchlich wird schon im ersten noch so heiter und unbeschwert wirkenden
Teil des Romans erwéhnt, dal3 die Mengstralde "abschiissg zur Trave hinunterfihrte”
(M,1,43).

Als Thomas nach dem Abschied von Anna den Blumenladen verlief3, "schickte schon
die Wintersonne sich an, unterzugehen. Ein zartes, reines und wie auf Porzellan gemdlt
blasses Abendrot schmickte jenseits des Husses den Himmd" (M,I,170,

?’Kurzke: Epoche, S.66. Vgl. hierzu auch Hopfner: Physiognomie, S.103: Hopfner vergleicht den
Tod Thomas Buddenbrooks mit dem des Kaufmannssohns in Hofmannsthals Marchen der 672.
Nacht. Beide sterben den "Tod des Astheten: einen Tod, dessen HaRlichkeit und Banalitdt das
vorangegangene Leben in Eleganz und Exklusivitét der Lige Uberfihrt.”
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Hervorhebungen v.d.V.). Im Untergang der Abendsonne und im Verwes auf das
"Jensaits' des Flussesist Thomas Tod bildhaft vorweggenommen. '

Zwischen Thomas und Anna gibt es eine zweite Abschiedsszene: Anna bittet Tony,
den Aufgebahrten noch enmal sehen zu dirfen. Beim ersten Abschied arbeitete se noch
in enem "ganz bescheidenen Blumenladen mit (..) durftigem Schaufengterchen”
(M,1,167). Inzwischen hat Se den Bedtzer dieses Ladens geheratet. Ihre
Blumengebinde und Krénze haben die frohlichen Anldsse der Buddenbrooks
(einhundertj&hriges Firmenjubiléum, Richtfest von Thomas neuem Haus) ebenso wie die
traurigen (Begrébnisse) begletet. Wéahrend es bel Buddenbrooks bergab geht, macht se
"Geschéfte grofien Stls' (M,1,689) mit ihren Kranzen, die anld3ich der Beerdigungen
gekauft werden. Und nun steht sie, "guter Hoffnung wie gewoéhnlich” (M,1,689), an der
Bahre ihres friiheren Geliebten.

Dem Abgtieg der Buddenbrooks entgegengesetzt, verlauft der Aufstieg anderer
Familien, z.B der Hagenstroms, Iwersens und Mdllendorpfs. Als Anna noch arm i,
sind die Buddenbrooks auf der Hohe ihres Erfolges. Als Buddenbrooks aufsteigen, ist
der Erfolg der Ratenkamps vorbel. Die Notwendigkeit des Schicksas gilt nicht nur fir
die Einzdschicksale in der Buddenbrookschen Familiee Se umfald das gesamte
Geschehen, e ordnet die ganze Romanwelt.

I11.2.4. Hanno

L'humanité s'affirme par linfirmité. *2°

Victor Hugo

®Bereits in der Erzéhlung Der kleine Herr Friedemann finden sich &hnliche vorausdeutende
Anspielungen auf den Tod des Protagonisten. Friedemann geht mehrmals eine Straf3e entlang, "die
ziemlich steil zum Flusse hinunterlief" (M,V111,90), und in der bezeichnenderweise das Theater liegt,
in dem er die folgenschwere Begegnung mit Gerda von Rinnlingen in Kombination mit seinem
Wagner-Rausch hat. Der Garten Frau von Rinnlingens "geht bis zum Flusse hinunter” (M,V111,96).
Nach seinem ersten Besuch bei ihr geht Friedemann "unten am Flul3 entlang” spazieren (M,V111,98)
und spielt bereits mit dem Gedanken, sich hineinzustirzen. Auf der Soirée bei von Rinnlingens fuhrt
Gerda ihn hinunter zum Fuf3, wobei bereits das "jenseitige Ufer" erwahnt wird (M,VI111,103f.).
Heftrich sieht darin eine Anspielung auf die gyptischen Totenstadte, die auch jenseits des Nils
lagen, und zu denen man die Toten Ubersetzen mufdte (Heftrich: Apokalypse, S.38). Auch ist es
mdglich, im FluR eine mythol ogische Anspielung (Ubersetzen zum Hades) zu sehen.

"Die Menschlichkeit offenbart sich in der Schwache.”
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Von Hanno is ersmals anlddich seiner Tauffeler die Rede, einer Verangtdtung, die
Schwan treffend ds "Totentanz an Hannos Wiege' bezeichnet.™® Im Hinblick auf sdn
spéteres Schicksal - seine haufigen Krankheiten und seinen frilhen Tod - werden dort
wichtige vorausdeutende Hinwel se gegeben.

Die Spannung wird vom Anfang des Kapites an sorgfdtig auf Hanno hin aufgebact.
Dies beginnt mit dem emphatischen Auguf: "Taufel Taufe in der Breiten Srale”
(M,1,395). Darauf folgt, verstérkend, der drefache Ausruf, der Tonys Gedanken
wiedergeben konnte: "ein Erbel Ein Stammhalter! Ein Buddenbrook!" (M,1,396), und
daran schlief?en sch die dra tellweise rhetorisch wiederholenden Fragen an: "Begreift
man, was das bedeutet? Begreift man das dille Entziicken (..)? Den stummen
Enthusasmus (...)?" (M,1,396). Und schlieldich werden Spannung und Emphase auf die
Spitze getrieben in einem Satz, der in einem einzigen Atemzug ausgerufen zu sein scheint:
"Und nun (...), nunist er da (...), er, auf dem léngst so vide Hoffnungen ruhen, von
dem langst s0 vid gesprochen, der seit Jahren erwartet, ersehnt worden, den man von
Gott erbeten und um den man Doktor Grabow gequdt hat ... er ist da und sieht ganz
unscheinbar aus' (M,1,396, Hervorhebungen v.d.V.).

Die letzten funf Worte lassen die vorher séndig gesteigerte Spannung plétzlich und
unvermittelt abfalen. Die Uberdeigerten Erwartungen stehen in sarkem Kontrast zu
dem, was Wirklichkeit ist. In diesem Abschnitt ist vorweggenommem, was Thomas und
dle anderen erst spéter begreifen werden: Dal3 Hanno dl diese Hoffnungen nicht erfiillen
wird.**" Dies wird auch dadurch deutlich, dai die Menge der Taufnamen, mit der
Hanno symbolisch die Birde dler Anspriiche und Erwartungen Ubertragen wird, die
seine Familie an ihn hat, spéter auf den schlichten Ruf- und K osenamen Hanno reduziert
wird.**#?

Doch eine Vorahnung dessen beschleicht den aufmerksamen Beobachter schon am

Tag der Taufe selbst - wenn er Sch den Taufling ansent. Um seine Zartheit und
Unscheinbarkeit besonders hervorzuheben, présentiert ihn der Erzéhler auf den starken
Armen ener vor Leben und Gesundheit strotzenden Amme: Eine "reich in Rot und Gold
gekleidete, grol3e, stammige, sorgfaltig genahrte Person” hdt "ein kleines, unter
Spitzen und Atlasschleifen verschwindendes Etwas auf ihren schwellenden Armen’
(M, 1,396, Hervorhebungen v.d.V.).**

*Schwan: Festlichkeit, S.24f.

BV/gl. Vogt: Buddenbrooks, S.94

%2V/gl. Rummele: Mikrokosmos, S.37

®Die Beschreibung der Amme entspricht im Wortlaut fast genau der der Amme des kleinen Anton
Kléterjahn in Manns Novelle Tristan. Dort dient diese Schilderung allerdings nicht der
Kontrastierung mit dem dort exzessiv vitalen Baby, sondern der Gegenilberstellung der Vitalitéat
Antons und der Amme einerseits und der Dekadenz Gabriele Ekhofs und Detlev Spinells
andererseits, vgl. M, VI11,262.
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In der Beschrebung des Tauflings frappiert eine Gleichgiltigkeit seiner Umwelt
gegenliber, die tatséchlich "ein vier Wochen dtes nicht zum besten” kleidet, aber bereits
"dem Gesichtchen, das noch kaum enes i, etwas vorzetig Charakterisisches' gibt
(M,1,396). Der Gesichtsausdruck des vier Wochen aten Hanno deutet voraus auf seine
kinftige Eingtelung zur Wet und zum gerduschvollen Getimme des Lebens, das er
verwirft. Vergeblich wohl wirde man in irgend einem Babygesicht einen vergleichbaren
Ausdruck suchen, der sch be Hanno sogar bis hinein in die Korpersorache zeigt:
Abwesend spiet er mit dem Schmuck der Amme, sein Kopf it "ein wenig seitwarts (...)
unachtsam vom Peagtor abgewandt”, und mit diessr Unaufmerksamkeit, diesem
Desnteresse begegnet er auch den anderen, die er "mit einem beinahe dtklug priifenden
Blinzeln" mugtert (M,1,396).

Verglecht man diese Daddlung enes klenen Kindes mit der anderer in
Buddenbrooks so fédlt eine grol}e Diskrepanz auf. Hanno wirkt fast erwachsen mit
seinem dtklugen Blick, der einen Bewul¥seinsstand voraussetzt, den ein vier Wochen
ates Kind nicht haben kann, ganz abgesehen von dem Mangd an Erfahrungen, die ener
solchen Haltung vorausgehen miissen.

Ganz nur passves Dasain, nicht rezeptives, geschweige denn wertendes Bewul3sain
zeichnet die neugeborene Clara aus, die "rasch und geréuschvall Luft holte’, enen
"warmen, gutmitigen und rihrenden Duft’ ausstromte und deren "gelbe, runzlige
Fingerchen eine verzweifete Ahnlichkeit mit Hilhnerklauen besalten" (M, 1,59). Noch
Uber die bereits ein Jahr dte Tochter Erikas, Elisabeth, wird gesagt, es s&8 "unmoglich,
Uber ihren Gemiitszustand zu urteillen.” Das Kind "hidt seine Daumen in die winzigen
Féuste geklemmt, sog an seiner Zunge, blickte mit etwas hervortretenden Augen starr
vor sich hin und lield dann und wann enen kurzen, knarrenden Laut vernehmen, worauf
das Mé&dchen es ein wenig schaukeln liel3' (M,1,531f.).

Das Bewul¥sein dieser kleinen Kinder befindet sch noch in einem Dammerzustand,
der es ihnen unmdglich macht, Uber die Welt zu urtellen. Anders i es bei Hanno.
Thomas Mann verl&¥ hier den Boden der redlistischen Schilderung und erzéhlt nicht mit
redlistischer, sondern mit poetischer Folgerichtigkeit. Hanno stirbt mit sechzehn Jahren,
und dieses Sterben am Typhus wird as sein bewufter Willensskt dargestelIt.*** Wer mit
sechzehn Jahren nicht mehr |eben mochte, sich sogar fragt: "womit werde ich beilen,
wenn ich drelldg, vierzig Jahre dt bin?' (M,1,744), well dle saine Zdhne unterminiert
sind, und sich dann, vor die Wahl gestellt, welterzuleben oder zu sterben, fir den Tod
entscheidet, der mul3 friih ene Anlage in dieser Richtung entwickelt haben.

Die blaulichen Schatten in den Augenwinkeln, die Hanno von Gerda geerbt hat,
deuten bereits auf seine Dekadenz und korperliche Fragilitét enersats, auf seine

¥%/gl.M, 1,754 und diese Arbeit, gleiches Kapitel , S.68ff.
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Vorliebe fir die Musik andererseits hin.**> Hannos Geburt ist die einzige dler im Roman
erwahnten Geburten, bei der Doktor Grabow eine wichtige Rolle zufélt,* der doch
songt nur bel Krankheiten und Todesfédlen zu Rate gezogen wird. Auch dies deutet auf
Hannos zahlreiche Krankheiten und seinen friihen Tod voraus.

Die Wahl der Taufpaten igt ebenfals bezeichnend. Es i zum enen der Uber
achtzigjhrige Burgermeister Oeverdieck, der so schwach ist, dald er am Stock und auf
Thomas gestiitzt geht, zum andern Justus Kroger, der kaum noch finanzielle Riicklagen
het, sait seine Frau dles Gald heimlich dem nach Amerika geflohenen Sohn geschickt
hat. Einer der Paten i zwar noch gesdlschaftlich représentativ, dafir aber
atersschwach und gebrechlich, der andere ist gesdllschaftlich bereits in unbedeutende
Kreise abgestiegen und wird nur aus Familiensnn gewahit.™®” In beiden ist Hannos
schwache Kongtitution und sein Nichtbestehenkénnen vor der Gesdllschaft bereits
angedeutet.

In engerer Auswahl as Pate war auch Stephan Kistenmaker, der, wie gezeigt wurde,
kurz vor dem Tod Thomas Buddenbrooks as Todeshote auftritt. Sein sprechender
Name und sein Amt as Testamentsvollstrecker hétten ihn durchaus auch zu einem Peten
fir Hanno prédestiniert.*® DaR er in Erwégung gezogen wurde, ist aso ebenfdls ein
Hinweis auf Hannos Zukunft, der jedoch erst beim zweiten Lesen des Romans as
solcher verstanden werden kann, da Thomas erst Jahre nach der Taufe Hannos stirbt.

Ebenfdls auffalig ist die bedeutsame kleine Abwandlung bei Sesemis Sereotypem
Segensspruch. Thr songt immer wortlich gleicher Wunsch "Sa glocklich, du gutes
Kend!" (M,1,165,446) wird bel Hanno auf das Bruchstiick "Du gutes Kend!" (M,1,400)
"snnschwer verkirzt".™® Zwar gehen Sesemis gutgemeinte und in unerschiitterlichem
Optimismus ausgesprochene Winsche ohnehin nie in Erflllung, doch angesichts dieses
Téauflings schent sogar 9e Zwefd an saner glicklichen Zukunft zu haben, denn
flrsorglich gibt se ihm, was ebenfdls ungewohnlich i, ‘zwei Kisse" (M,1,400) statt
enen.

Bedeutsam ig schlielich auch der Auftritt des letzten Graulanten, des
Speicherarbeiters Grobleben. Er Gberreicht "ein grof3es Bouquet von blassen, ein wenig
zu wet erblihten Rosen, die sch zum Tel langsam auf den Teppich entblétern”

®Bei Gerdawerden die blaulichen Schatten fast nur an Stellen erwshnt, an denen sie musiziert oder
Musik aufnimmt.

%Doktor Grabow wird von der Konsulin zu Rate gezogen, als sich bei Thomas und Gerda nach
mehreren Ehejahren kein Nachwuchs einstelIt. Er verordnet Kuren, vgl. M,1,364.

¥/ gl. Schwan: Festlichkeit, S.24

By gl. diese Arbeit, Kapitel 11.2.3, S55

Matthias: Erzihlweise, S.51. Vgl. auch Charlotte Jolles: Sesemi Weichbrodt: Observations on a
minor character of Thomas Mann's fictional world, in: German Life & Letters 22/1 (1968), S.32-38,
S36
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(M,1,400). Vordergrindig stehen diese habverwelkten Blumen fir die Nachl&ssigket
und Ungeschicklichkeit Groblebens. Se verwelsen jedoch auch auf Hannos zarte
Kondtitution, seine sténdig bedrohte Gesundheit und seinen frilhen Tod.**® Auch das
Abgleiten der Taufrede Groblebensin eine Trauerrede (Wi missen dl to Moder warn”,
M,1,401) 1&% nichts Gutes fir Hannos Zukunft erwarten. Obwohl sich dieser Fauxpas
ahnlich wie die Wahl der verblihten Blumen durch Groblebens Zerstreutheit erkléren
|&(%, hat die Trauerrede im Hinblick auf Hannos friihen Tod durchaus ihren Sinn und ist
keinesvegs der Stuation SO unangemessen, wie die nichtsahnenden Anwesenden
meinen.l"'l

Dem durch mehrfaches Lesen des Romans senghbiliserten Leser fdlt auf, dal3
Grobleben vor ssiner Rede mit seinen "kleinen, entziindeten Augen” umherblinzdt,
"scheinbar ohne etwas zu sehen” (M,1,401), und er erinnet sSch, dald diese
Formulierung schon enma an einer vermeintlich unbedeutenden, in Wirklichkeit aber auf
vides vorausdeutenden Stele zu finden is. Wahrend Tony sammend ihre
Katechismusverse rezitiert, gehen ihre Gedanken andere Wege. In ihrer willkdrlich
anmutenden Assoziation von der Schlittenfahrt abwaérts, deren Lauf man nicht mehr
soppen kann, ist die Abwartsentwicklung der ganzen Familie vorweggenommen.
Waéhrend dieser Gedanken blickt Tony angestrengt "und ohne etwas zu sehen” ins
Zimmer (M,1,9). Genauso st6f% Hanno eines Nachmittags nach dem Klavierspid, "ohne
etwas zu suchen”, auf die Mappe mit den Familienpapieren und zieht den prophetischen
Schiufstrich (M,1,522). Und auch Thomas Buddenbrook blickt, unmittelbar vor seinem
Schopenhauer-Erlebnis, "ohne etwas zu sehen” vor sich hin (M,1,653), worauf das
Schopenhauer-Buch ihm "halb gesucht, halb zufélig" in die Hande félt (M,1,654).1%

Ohne dal3 die Figuren es wollten, es beeinflussen konnten oder die Bedeutung des
Gesthehens  begriffen, vollzient sch an ihnen das fedtgdegte Schicksd mit
ausnahmdoser Folgerichtigkeit, einer Ordnung gehorchend, die den Romanfiguren nicht
bewurd wird.

Die grofl¥e Distanz Hannos zu sainer Umwelt, sogar zu sainer eigenen Familie, wird
besonders bel seinem Eintrag in die Familienpapiere deutlich. Auch as er die lederne
Mappe auf dem Schreibtisch erblickt hat, &dert e sene "mifdige)" und "hab
liegend(e)" Stellung nicht und betrachtet die Papiere nur en wenig "aus der Ferne'
(M,1,522). Schlieldich gletet er "nachl&ssig” von der Ottomane herunter, ndhert sich den
Papieren und mugtert sie "ein wenig von der Sdte, nit dem mait-kritischen und ein
bi3chen veréchtlichen Erngte einer vollkommenen Gleichguiltigkeit” (M,1,522f.), wobe er

¥V/gl. Kim: Funktionen, S.130f.

¥/ gl. Hopfner: Physiognomie, S.83

“2Auch Pongs sieht in der Begegnung Thomas Buddenbrooks mit der schopenhauerischen
Philosophie einen "Eingriff des Fatums selber”, vgl. Pongs: Bild, S.429
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mit dem Federhdter spidt. Seinem indifferenten Blick stdlt sSich die Jahrhunderte dte
Gechichte seiner Familie ds "genedogisches Gewimmd" dar, unter das e mit
"gedankenloser Sorgfdt, mechanisch und vertrdumt” seinen Doppeldtrich  setzt
(M,1,523). Die vorausdeutende Funktion dieser ahnungsvoll-intuitiven Handlung ist
relaiv klar zu erkennen, zuma de ironischeweise unmittelbar auf Thomas Wunsch,
Hanno nach dem Vorhild seines vitalen Grolvaters zu modeln, folgt.'*

Diese Episode steht in Korrespondenz zu den anderen beiden Stellen, an denen
Eintrége in die Familienpapiere beschrieben werden. Jean, der die Geburt Claras
vermerkt, bl&ttert lieber in der Chronik zuriick, as optimigtisch in die Zukunft zu blicken.
Und das mit Recht, denn mit seinem vermeintlich positiven Eintrag beginnt bereits der
Abstieg der Familie: Clara wird mit erst sechsundzwanzig Jehren an Gehirntuberkulose
sterben.

Auch Tonys Verlobung mit Grunlich, die ds néchgtes Ereignis von Tony selbst
schriftlich festgehdten wird, erweist Sch, obwohl ds gute Partie gedacht, ds Fiasko fur
Familie und Firma. Hannos Schlufistrich schliedich, intuitiv und unbedacht gezogen,
beendet die Geschichte der Buddenbrooks. Den am Ende Ubrigbleibenden
schwarzgekleideten Frauen bleibt nur das wehmitige Zurtickbl&tern und Sich Erinnern.

Hannos ohnehin grofRe Disanz zu seiner Umgebung wird durch verschiedene
Fektoren noch gefordert: Ida Jungmanns Standesdinkel, der se schon bei der
Erziehung Tonys und Erikas die Flucht ergreifen lief3, wenn unstandesgemél3e Kinder
gch ihren Schitzlingen néherten, 1&% sSe ba Hanno "bis zum Absurden” gehen
(M,1,521). Sie igt fest davon Uberzeugt, dal3 Hanno eine besonders vorrangige Stellung
in der Welt ennimmt, was nicht gerade dazu beitrégt, "seine sowieso schon mangelnde
Zutraulichkeit und Unbefangenheit zu stérken” (M,1,521).

Saine Kinderspie spidt Hanno nicht etwa mit gleichatrigen Kameraden, sondern
dlein und in rdumlicher Abgeschiedenheit, walt Uber den anderen thronend, auf seinem
Altan (M,1,436f.). Wenn er spater mit seinem Klavierlehrer PfUhl im sonnté&glichen
Gottesdienst "hoch Uber der Gemeinde, hoch noch Uber Pastor Pringsheim auf seiner
Kanzd" auf der Orgdempore sitzt (M,1,503), fhit er Sch Uber das gemeine Volk "unten
(...) im Schiff* maldos erhaben (M,1,503). Pfuhl hat richtig erkannt, dal? die Musik fur
den songt s0 verschlossenen Hanno die einzige Moglichket, sch auszudriicken, ist
(M,1,502), doch fordert auch Se die Diganz zu seiner nicht musikalisch interesserten
Umgebung. In der Musk erlebt Hanno, "wie wehe die Schonheit tut”, er splrt aber
auch, dal3 se "den Mut und die Tauglichkeit zum gemeinen Leben verzehrt” (M, 1,702).

Vgl. Jirgen Petersen: Die Rolle des Erzéhlers und die epische Ironie im Frihwerk Thomas
Manns. Ein Beitrag zur Untersuchung seiner epischen Verfahrensweise, Diss. Koln 1967, S.135



64

Kurz vor dem audfuhrlich geschilderten Weihnachtsfest wird beilédufig Hannos
Lektiire erwahnt; er liest in Geroks Palmbléttern das Gedicht von der Hexe zu Endor
(M,1,528). In diesem nebensichlich scheinenden Hinwels klingt das "zentrde Thema
von Verfdl und Untergang” wieder an.*** Von der Zauberkiingtlerin herbeibeschworen,
weissagt Samue Saul seinen Untergang (und den seines ganzen Geschlechtes) im Krieg
gegen die Philiger.® Diese vorweihnachtliche Lektire des letzten ménnlichen
Buddenbrook-Nachkommens deutet auf das Schicksa seiner eigenen Famiilie voraus.

Eine dnliche vorausdeutende literarische Anspidung findet dSch spédter in der
Beschrelbung seines Schultags: Hannos Freund Ka schwarmt von Edgar Allan Poes
The Fall of the House Usher (M,1,720). Die Andogie erschopft sch jedoch nicht im
Dekadenzmotiv, das Hannos Familie mit der Roderick Ushers verbindet. Hanno und
Roderick dhnen sch auch in viden Eigenschaften. Beide snd der letzte ménnliche
"dekadente, krankhaft-bersengble Abkommling einer sehr dten Famili€',**® bei beiden
Familien a3t sch die Dekadenz in einer Hinwendung zur Musik. Auch Roderick
Ushers Vefdl wird, wie der Hannos, von einem engen Freund teilnehmend und doch
disanziert regigtriert. Hanno wie Roderick fliehen vor den auf ihnen lastenden Ahnungen
in muskaische Phantasen. Durch die Pardldsetzung dieser beiden Figuren und der
Dekadenz ihrer beiden Familien "erscheint zugleich das Schicksa shafte, Unabwendbare
dieses Prozesses unterstrichen: Gerade vor der Folie von Poes Erzéhlung verdichtet sch
fur Hanno noch die Einscht in die 'Folgerichtigkeit' jener VVorgange des "Abbrockelns,
des Endens, des AbschlieRens, der Zersetzung, denen er beigewohnt hatte.
(M,1,699)"4".

Zu Wehnachten hat Hanno sich ein Puppenthester gewlinscht, und auf saine Bitte hin
zeigt die aufgebaute Szenerie den letzten Akt des Fidelio (M,1,533f.). In der Wahl
gerade dieser Szene, in der die Gefangenen durch das Eingreifen des Ministers befreit
werden, offenbart sich, wie noch oft an anderen Stellen, Hannos Sehnsucht nach
Erl6sung und Befreiung.

Pfunl, der ihn mit der Musik vertraut macht, it fir ihn wie "ein Engd, der ihn jeden
Montag-Nachmittag in die Arme nahm, um ihn aus der dltéglichen Misere in das
klingende Reich eines milden, slif¥en und trostreichen Erngtes zu entfiihren™ (M, 1,503).

Bezeichnend ist auch, dal3 Hanno im Lateinunterricht ausgerechnet die Verse vom
Goldenen Zeitdter rezitieren muld. Das, wovon er spricht, steht in starkem Gegensatz zu
seinem Schuldltag, der von Willkdr, Strafe und Selbstherrlichkeit der Lehrer geprégt ist:

“\/gl. zum nun folgenden Heide Eilert: Das Kunstzitat in der erzahlenden Dichtung. Studien zur
Literatur um 1900, Stuttgart 1991, S.253

“Vgl. Eilert: Kunstzitat, S.255

“® Ejlert: Kunstzitat, S.257

“Ejlert: Kunstzitat, S.257
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"Gesetzesvorschrift, (...) Strafe und Furcht, (...) drohende Worte" (M,1,730) gab es
nicht im Goldenen Zeitdter, und es gibt se nicht in einer Wet, wie se Hanno
vorschwebt. Auch hier wird seine Sehnsucht nach Erlosung deutlich, ebenso wie im
siéndigen Abschweifen sainer Gedanken zur Gralsgeschichte in der Religionsstunde.**®

Die "tife Sille® (M,1,534) und das "leis Schaueliche' (M,1,531) des
Weihnachtsabends, die an die Stimmung "eines Lechenbegangnisses’ (M,1,530)
erinnern, empfindet Hanno as begltickend. Licht, Glanz und Stille snd die himmlischen
Attribute dieses Abends, und immer wieder wird Hannos Erleben mit dem der
himmlischen Ewigkeat gleichgesetzt: dann "zog mean (...) direkt in den Himmd hinein’
(M,1,535). Die hellen Stimmen der Marienchorknaben schwingen sich "rein, jubelnd und
lobpreisend auf" wie Engelsgesang (M ,1,533). Hanno erwartet hinter der geschlossenen
TUr eine "unfaldare, unirdische Pracht” (M,1,533). "Himmelblau" leuchtet die Tapete mit
den Gotterstatuen (M,1,535), und die Zet vergeht fir Hanno "schndl wie im
Himmereiche' (M,1,542).

Doch wie er spéter den begliickenden Lohengrin-Abend mit dem anschliel3enden
Schultag, den sommerlichen Travemiinde- Aufenthat mit dem Wiederbeginn der Schule
blflZen mul3, so hat auch dieser Weihnachtsabend ein unangenehmes Nachspiel: Hanno
hat zuvid durcheinander gegessen und sich den Magen verdorben.™* "Wenn nur der
Katzenjammer nicht wére' (M,1,710) sagt er einmal zu Kai; und es ist dieses Auf und
Ab von hochstem Glick und Wiedereinbrechen des Gemeinen, Alltéglichen, das ihm
schliefdich das Leben ganzlich verleidet.

Be der Aufbahrung saeiner Grol3mutter begegnet ihm zum ergen Md ein "fremder
und doch auf seltsame Art vertrauter Duft” (M,1,588), der Geruch des Todes, den die
viden Blumen nicht Ubertéuben konnen. Von diesem Moment an, in dem Hanno,
ersimas mit dem Tode konfrontiert, sofort seine Vertrautheit mit ihm entdeckt, wird er
den Todesgeruch ahnungsvoll immer wieder an Stellen wahrzunehmen glauben, an
denen Tod und Verfdl sch ankindigen, so zB. ds Thomas sain Testament macht
(M,1,662), ds er im Sterben liegt (M,1,682f.) und ds Ida entlassen wird (M,1,699).*°
Hannos Bekanntschaft mit dem Tod &% ihn einversanden sain mit jedem Vorgang des
"Abbrockelns, des Endens, des Abschlief3ens, der Zersetzung® (M,1,699). Fir ihn
geschiet dles das “folgerichtig’, es befremdet ihn nicht mehr, "es hatte ihn
seltsamerwel se niemals befremdet” (M,1,699).

Eine solche Vertrautheit von jeher kennzeichnet jedoch nicht nur Hannos Verhdinis
zum Tod. Als Pfihl ihn in die Grundlagen der Harmonidehre enfihrt, versteht er ales

8y/gl. Sommer: Bankrott, S.103

“Dieses Ereignis ist in Chrisians Magenverstimmung zu Beginn des Romans, beim
Einweihungsfest, préfiguriert, vgl. M,1,36f.

V/gl. Petriconi: Hollensturz, S.162
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intuitiv sofort, denn "man bestétigte ihm nur, was er eigentlich von jeher schon gewuld
hatte (...), er begriff es und egnete es sch an, wie man sich nur das aneignen kann, was
einem schon von jeher gehort hat" (M,1,501f.). Auf diese Weise werden bereits vor
seiner musikaischen Todesphantase im Geiste Wagners (M,1,506f.) Musk und Tod
zum einen miteinander in Verbindung gebracht, zum anderen ds wichtige Bezugspunkte
in Hannos Leben - und auch schon vorausdeutend auf sein Sterben - eingeftinrt.

De ganze Schultag Hannos, angefangen bem erbamungdosen Rasseln des
Weckers, |d% seine Didanz zum Leben, das sch in der gesunden, munteren
Rickschtdosigkeit seiner vitden Schulkameraden und in dem willkirlichen und oft
grausamen Verhaten der Lehrer widerspiegdt, deutlich werden. Fir Hanno "igt die
Indtitution Schule mit ihren Représentanten und Gesetzmédgkeiten (...) Modell der
feindlichen AuRenwelt, der Gesdlschait". ™ Im Feilschen um jede Minute, die Hanno
im Bett bleben mochte, im Zuspdkommen in der Schule, in sener Angd,
Stzenzubleiben, zeigt sich klar, dal3 Hanno nicht nur in bezug auf die Schule, sondern
auch auf das Leben den Anschluf? verpal hat.

Die Glocken von Sankt Marien verkiinden ihm, bevor er das Schultor erreicht hat,
dal? es acht Uhr sai. Hanno, der sait dem Tod seines Vaters mit Gerdain einer Villavor
der Stadt lebt, hat gerade erst das Burgtor erreicht. Die Glocken spielen "Nun danket
ale Gott", und zwar, wie Hannos musikalisch genaues Gehdr kondtatiert, nicht korrekt,
was ihn "rasend vor Verzweflung” macht (M,1,706). Diese Szene korrespondiert mit
der Eingangsszene des Romans. Bedeutend vieles jedoch hat sch gedndert:

Im Landschaftszimmer versammet, wartet die Familie auf Thomas und Chrigian, die
noch in der Schule sind, und auf die Géste. "Das Glockenspiel von Sankt Marien setzte
mit eéinem Chorde en: pang! ping, ping! - pung! ziemlich taktlos, so dald man nicht recht
zu erkennen vermochte, was es eigentlich sein sollte, aber doch voll Feerlichkeit, und
wahrend dann die kleine und die grol¥e Glocke fréhlich und wirdevoll erzéhlten, dal3 es
vier Uhr sa, schalte auch drunten die Glocke an der Windfangtir gellend Gber die
Dige' (M,1,16).

In der Anfangsszene des Romans it die Familie nahezu vaollstandig versammet, die
letzten Mitglieder treffen gerade e@n, man 4 zu enem frohen Anlal
zusammengekommen. In der spéteren Szene ist der letzte médnnliche Nachkomme der
Buddenbrooks dlein und verzweifelt unterwegs an einem von viden wenig erbaulichen
Schultagen.

Zu Beginn leben die Buddenbrooks noch im Zentrum der Stadt, dem Rathaus und
der Kirche Sankt Marien gegentiber. Sie Snd damit auf der Hohe ihrer gesellschaftlichen

31y ogt: Buddenbrooks, S.97
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Macht und Représentation und nehmen teil am gesdlschaftlichen Leben. Hanno dagegen
wohnt isoliert drauf3en vor dem Burgtor, also aul3erhalb der Stadit.

In das Lauten der Kirchenglocken hinein gellt die Turglocke der Buddenbrooks. Hier
befinden se sch noch im Einklang mit der Gesdllschaft, was durch die Gleichzeitigkeit
des Glockenlautens symbolisert ist. Hanno dagegen kommt hoffnungdos zu spét. Und
wéahrend man zu Beginn die nicht ganz sauberen Klange der Glocken gleichmiitig
hinnimmt, bringen Se Hanno zur Verzweiflung.

Hannos Gesprache mit Kal zeigen, dald er slbst sich darliber im klaren igt, wie es
um ihn geht: "Ich bin gar nichts und kann gar nichts’ (M,1,710), "Ich kann nichts
werden. Ich frchte mich vor dem Ganzen (...) Ich mdchte sterben, Kai! (...) Ich kann
nichts wollen" (M,1,743). Seine Z&hne sind bereits in seinem sechzehnten Lebengahr in
desolatem Zustand (M, 1,744).

Am Nachmittag des ausfihrlich geschilderten Schultags fliichtet Hanno sich in eine
Klavierphantasie: "Dabel deuten sich vor dlem in einer doppel wertigen Metgphorik, mit
der der Autor zum enen die muskaischen Kléange und harmonischen Ablaufe zu
bezeichen sucht, die jedoch gleichermalien auf psychische Zusténde Anwendung finden
kénnen, Todeswunsch und Todesnéhe des Spidenden an'". ™

Hannos muskdische Phantase geddtet dch ds "Auflésung”, ds "siie(s),
schmerzliche(s) Hingnken" (M,1,748), Se ist "wie ein Weggleten des Bodens unter den
Filen" (M,1,749), an Ende steht "die Losung, die Aufldsung, die Erfullung” (M,1,749).
In Hannos Spid, diesem "fanatischen Kultus das Nichts', manifestiert Sch sein "Wille zu
Wonne und Untergang” (M,I,750). Die szenischen Schilderungen, die die
Musikbeschreibung begleiten, lassen eindeutig im Gespielten Wagners Ring erkennen
(M,1,749f.), der bekanntlich mit der Gotterdammerung schliefld. So préfiguriert der
Untergang  Walhdls™ wie der Untergang des Hauses Usher den der
Buddenbrooks.™*

Berats an friherer Stelle, an seinem achten Geburtstag, spielt Hanno eine &hnliche
Musk. Schon dort it von "Auflésung”, von "Hineingnken”, von "Sdigket”, "Erfullung”
und "Erlosung” die Rede (1,506f.). Hier ig berets die spéere, ausfuhrlicher
beschriebene, Hannos Tod unmittelbar vorausgehende Phantasie vorweggenommen,

%Fjlert: Kunstzitat, S.258

%3Zu den Parallelen der Handlung in Buddenbr ooks und Wagners Ring vgl. Vaget: Leitmotiv, S.228
u. 339

™\/gl. Eilert: Kunstzitat, S.259
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hier wird schon auf seinen Tod angespielt. Bereits beim achtjdhrigen Hanno sind
Todessehnsucht und Erlsungssehnsucht in der Musik verbunden.™

Der medizinich-sachliche Typhus-Bericht, der eine direkte Beschrelbung von
Hannos Tod ersetzt, erweist sich bel genauerem Hinsehen ds nicht ganz so niichtern
objektiv, wie es zunachst den Anschein hat, vidmehr arbeitet der Erzéhler "einzelne
Erscheinungen der klinischen Symptomatologie mehr heraus ds andere, er verwellt be
ihnen und kommt immer wieder darauf zuriick".*® Und diese mehrfach genannten
Symptome sind dem Leser im Zusammenhang mit Hanno sait langem vertrat.

Zu ihnen gehtrt zB. die dlgemene "sedische Milimmung’ bis hin zur
"Verzweiflung" (M,1,751), die ihn auch oft vorher schon befdlen hat (M,1,706,716). Die
"Mattigket, die Sch (...) auf die Funktionen dler inneren Organe erstreckt, und nicht
zuletzt auf die des Magens' (M,,751) kennt Hanno seit frihester Zeit
(M,1,423,514,607); bereits als Baby ist er beinahe an einem Brechdurchfall gestorben
(M,1,423). Doktor Langhd's hat diese Verdauungsstérungen lange Zet mit Rizinusdl zu
behandeln versucht (M,1,621). Ein "dsarkes Schlafbedirfnis® (M,I,751) ist Hanno
ebenfals sait langem vertraut (M,1,461,743). Der Schlaf, den der Typhuskranke findet,
is "unruhig, oberfl&chlich, bednggtigt und unerquicklich” (M,1,751). An dem Abend, an
dem Tony Thomas zum Kauf der Pdppenrader Ernte Uberreden wollte, ist Se selbst
Zeugin von Hannos néchtlichen Alptréumen und Schreckensvisionen geworden, und Ida
hat ihr bestétigt, dald er fast jede Nacht phantasiere (M,1,462ff.).

Auch Fieberanfdle (M,1,751) hat Hanno schon friher gehabt (M,1,547), ebenso wie
Pulsrasen (M,1,751) und Herzrhythmusstrungen (M,1,547,621,717,721). Das " Sausen
und Brausen™ in den Ohren (M,1,751f.) kennt er von Travemiinde her (M,1,632) ebenso
wie den Schwindd (M,1,751,514,632). Und auch der verschleierte Blick, der en
Typhussymptom i, ist bel ihm nichts Neues (M,1,752,511,708,748). Schon as kleines
Kind ig e dremd so schwer krank, dal3 es hel¥: "Das Ende schien fast
winschenswert" (M,1,423), und dal3 Doktor Grabow ihn aufgibt (M,1,396,423). Vide
der Symptome, die be Hanno auftreten, snd zudem bereits von anderen
Familienmitgliedern her bekannt, etwa die schlechten Zahne.™”

Fast dle Typhussymptome aso waren Hanno vor Ausbruch der Krankheit bereits
vertraut - se entsprechen auch seinem passiven, kranklichen Wesen. Der Beginn der
Krankheit it eigentlich nur eine Steigerung und Vervollkommnung seiner Digposition.
Darauf weis der Erzéhler sdbst hin: "Gesetzt, zum Beispid, dal3 die Anfangssymptome

In Thomas Manns Erzahlung Tristan wird der Tod Gabrieles ebenfalls durch ihr Klavierspiel (und
zwar wieder durch Wagners Musik - diesmal ist es Tristan und Isolde - ) préfiguriert, vgl.
M,V I11,244ff.

K |ein: Infektionskrankheiten, S.45

/gl. Keler: " Verfall", in: Moulden, von Wilpert (Hrsg.): Buddenbr ooks-Handbuch, S.163
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der Krankheit (...) schon me stens vorhanden waren, as der Patient noch (...) in volliger
Gesundheit umherging” (1,752). Damit erweisen sSch al diese Symptome, die Hanno vor
Ausbruch der Krankheit zeigte, riickblickend als V orausdeutung seines Todes.

Ein Symptom gewinnt jedoch besondere Bedeutung: das der Bewul3seingtrilbung.
Esig zugleich das Symptom, das der Krankheit ihren Namen gegeben hat: "Typhos'
kommt aus dem Griechischen und bedeutet Nebdl.™ Von leichter Benommenheit zu
Beginn der Krankheit gerét der Kranke dlméhlich in die vdllige Bewul¥losgkeit
(M,1,751f.). Die Umgtehenden regidrieren diese Entwicklung mit Sorge, doch fir
Hanno ist sie sehr angenehm und eigentlich das, was er sich immer gewtiinscht hat.™

Sufenweise 1d% sch die zunehmende Vernebdung und Betdubung saines
Bewul¥sains bereits vor Ausbruch der Krankheit verfolgen. Sie beginnt mit der
Wagnerschen Musk (M,1,506f.), setzt sch fort mit den Arsenikpillen, die Doktor
Langhdsihm enma verschreibt und nach denen Hanno immer wieder fragt (M,1,621f.),
begegnet wieder in Traveminde in der "gedampfte(n) Betaubung® des Seewindes
(M,1,632) und ebenso in den "kleinen, scharfen, russschen Zigaretten” (M,1,747), die er
bereits finfzehnjdhrig raucht und deren Betéubung schon sain Vater schétzte (M, 1,651).

"Die Benommenheit, der Bewultseinsnebe und spéter die Bewuldlosigkeit gewahren
ihm Schutz vor der Zudringlichkeit des Lebens (...), dessen Betrieb ihn von jeher
erschreckt, beunruhigt, gesngstigt, gequat hat".’® Der Typhus offnet fir Hanno einen
"Huchtweg aus dem zur Last gewordenen Leben" e i en "Indrument der
Vewegerung'.*® Friih hat er das Leben um sich her ds trivides, sinnloses Treiben
empfunden und sch von ihm disanziert. Auf dem Hohepunkt der Krankheit vor die
Wahl gestellt, ob er dem "spdttischen, bunten und brutalen Getriebe® (M,1,754) weiter
angehtren wolle oder nicht, wahlt er den Tod.

Von Hannos erstem Erscheinen im Roman an wird "mit einem gewissen Ubereifer®

auf seinen Tod vorausgedeutet. Bei keinem anderen Buddenbrook zigen Sch o friih
und so zahlreich die Symptome des Vefdls, die auf sein Ende hindeuten. Bereits ds
kleines Kind erlebt er kumuliert dle Ermidungs- und Krankheitserscheinungen, die seine
Vorfahren erst nach und nach entwickelt haben: "Die Geschichte von Hannos Leben ist
die Geschichte seines Sterbens’. '

[1.2.5. Der Zusammenhang von Charakter und Schicksal

8yV/gl. Klein: Infektionskrankheiten, S.45

\V/gl. Fiebig: Beziehungen, S.86f.

%K lein: Infekti onskrankheiten, S.45

1°IK lein: Infektionskrankheiten, S.49

1%?Hellmut Haug: Erkenntnisekel. Zum friihen Werk Thomas Manns, Tilbingen 1969, S.33
1%Hppfner: Physiognomie, S.108



70

Des Menschen Thaten und Gedanken, wif3t!
Sind nicht wie Meeres blind bewegte Wellen.
Die innre Welt, sein Mikrokosmos, ist

Der tiefe Schacht, aus dem sie ewig quellen.
Sie sind notwendig, wie des Baumes Frucht,
Sie kann der Zufall nicht verwandeln.

Hab' ich des Menschen Kern erst untersucht,
So weil3 ich auch sein Wollen und sein Handeln.

Schiller

Die audthrliche Andyse der vier beispidhaft herausgegriffenen Biographien hat
gezagt, wie folgerichtig und keineswegs zufdlig die enzenen Lebenddufe auf den
individudlen Tod hin angdegt Snd. "Der Standort der jeweiligen Person in der
Entwicklung auf den Verfal hin is das algemein motivische Fundament der besonderen
Umstande des Todes dieser Figur (und deren Beschreibung).*** Je weiter der Abstieg
der Buddenbrooks fortschreitet und offengchtlich wird, desto héufiger werden
Symptome genannt, und desto frilher zeigen Se Sch im Leben der einzelnen Figuren.
Auch nehmen die Schilderungen des Sterbens immer mehr Raum ein. Stdllen Sch die
Tode Johann Buddenbrooks d.A., seiner Frau Antoinette, Jeans und Bethsys trotz der
vereinzdt aufgetretenen Vorausdeutungen noch eher Giberraschend ein, so rechnet man
bel Thomas und besonders bel Hanno rdlativ frih mit dem Tod.

Harmlos und sanft sind die Symptome, die die Tode in der ersten Generaion
enleten (Johann und Antoinette). Jeans und Bethsys Tode dagegen haben etwas
Gewdtsames, Unheimliches an sch. Jean und Thomas sterben beide, weil se die
Warnungen ihres Kérpers vor Uberarbeitung nicht ernst nehmen; Thomas und Bethsys
Tode verbindet, dal3 se die widerliche Kehrsaite ihrer auf glénzende Fassade und
aullerliche Akuratesse bedachten Exigenz bloflegen. Bei Hamno bedtétigen die
Symptome der Krankheit, an der er gtirbt, nur digenigen, die er immer schon kannte
und die seinem Wesen besonders entsprechen.

"Der Tod igt die zusammenfassende Schlulicharakteridtik; d.h. jeder stirbt einen ihm
gemdl3en Taod (...), jede Beschreibung des Todes ist der betroffenen Figur angemessen,
ist aus ihrer besonderen Charakteristik entwickdt".’® So ergénzt die eingehende
Betrachtung der einzelnen Tode die jeweilige Personencharakteristik, beziehungsweise
se begtétigt se'® Der Tod bricht nicht unvermittelt herein, sondern Todesursache und
individudlles Sterben entsprechen der jeweiligen Person. Der Tod "erhdt dramatische
Notwendigkeit, indem er das verldschende Leben retrospektiv deutet”. **” Das Sterben
as physiologischer VVorgang wird psychologisch motiviert.

“Fiebig: Beziehungen, S.85

®Fiebig: Beziehungen, S.85

1%Vgl. hierzu: Schleifenbaum: Gestaltanalyse, S.138
*"Hopfner: Physiognomie, S.99
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So vermittdt die genaue Anadyse der verschiedenen Tode im Hinblick auf den
jewelligen Charakter des Sterbenden die Einsicht, dal3 "dles, was der Einzelne tut und
dles, was ihm zugtdf¥ (...), nichts (ist) as die dramatische Entfatung dessen, was er
recht eigentlich ist".**® Die Technik der Vorausdeutung in Buddenbrooks dient aso in
diesem Fdl der Vermittlung der Erkenntnis, dal? der Charakter einer Figur zu ihrem
Schicksal in Beziehung seht. Die Vorausdeutungstechnik igt ein Mittel, dies zu
veranschaulichen und Zusammenhénge und Folgerichtigkeit des Geschehens erkennbar
zu mechen.

Der Zusammenhang von Charakter und Schicksal ist auch be Schopenhauer en
zentrder Gedanke. Er meint, dal3 das Schicksd jedes Menschen durch zwel Faktoren
bestimmt werde, zum einen durch seinen Charakter, der von Geburt an unabénderlich
festgelegt s=, zum anderen durch "die Motive: diese liegen aul¥erhalb, werden durch den
Wiedtlauf nothwendig herbeigeftinrt und bestimmen den gegebenen Charakter, unter
Voraussetzung seiner feststehenden Beschaffenhet, mit einer Nothwendigkeit, welche
der mechanischen gleichkommt” (S\V11,229, Hervorhebungen v.d.V.). Charakter und
Schicksd, "Moative' und "Wetlauf", werden be jedem Menschen auf ganz individuele
Weise verknipft, und jedes Individuum hat eine eigene Art, mit den von aul3en
enwirkenden Umstdnden umzugehen, sch an de zu assmilieren. Charakter und
Schicksd dimmen dso Uberein, Se gehen be jedem Menschen ene enzigatige
Verbindung ein. Wichtig ig, dald Schopenhauer auch hier wieder den Begriff der
Notwendigkeit verwendet. In  Schopenhauers Welthild geschiet dles mit
Notwendigkeit und Folgerichtigkeit. Die Einheit von Schicksal und Charakter ist nur ein
Teil des gewdtigen Sysems von Zusammenhangen, die dle miteinander verbunden sind.

Im esten Satz des Zauberbergs wird vom Erzéhler ausdriicklich darauf
hingewiesen, dal3 Hans Castorps Geschichte "seine Geschichte ist, und dal3 nicht jedem
jede Geschichte passiert” (M,I11,9). Wie Schopenhauer ist auch Thomas Mann von der
Einheit von Schicksal und Charakter tberzeugt,® und das ist vor dem Zauberberg
bereits in den Buddenbrooks deutlich zu erkennen.'™ Die ausfiihrliche Analyse der vier
Biographien im Zusammenhang mit den jeweiligen Toden hat gezeigt, wie Sch bel den
einzelnen Figuren unter Einwirkung der jewelligen Lebensumsténde der ganz individuele,
jedem Charakter entsprechende Lebendauf und Tod entwicket. Bereits in frihen
Stadien des Romans zeichnet sich oft folgerichtig das Ende ab.

Hdler: ironischer Deutscher, S.15

1%Vgl. Reents: Rezeption, S.221

Vgl. Gustaf Lundgren: Das Ich als Weltnabel. Schicksalsphilosophie in Thomas Manns Joseph-
Roman, in: Neue Rundschau - Sonderausgabe zu Thomas Manns 70. Geburtstag (1945), S.183-187,
S.183
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[11. Buddenbrooks - ein Roman Uber die geordnete Veranderung

iIm Ewig-Gleichen
Nach ewigen, ehrnen,
GroRen Gesetzen
Missen wir alle
Unseres Daseins
Kreise vollenden.

Goethe

[11.1. Eadem sed aliter'”

In diesr Untersuchung ist bisher besonders darauf geachtet worden, wie in
Buddenbrooks einzelne Episoden zueinander in Beziehung gesetzt werden, s es durch
Vorausdeutung, Ruckbeziehung oder einfache Korrespondenz: "Einer Kuppe gleich
spannt sch das Gewebe der Riickbeziehungen und Zukunftsverweise Uber den
sukzessiven Vorgang der Begebenheiten”.*"? Den Korrespondenzen zwischen einzelnen
Romangtelen kommt die wichtige Bedeutung zu, sowohl auf Gleichgebliebenes ds auch
auf Verandertes hinzuweisen. Mes it an einer spéteren Stelle eine Verdnderung im
Gleichbleibenden eingetreten, auf die der Leser durch die fast identische Formulierung,
die jedoch zuweilen bedeutende kleine Anderungen enthdlt, aufmerksam gemacht
werden soll.*® Dadurch entsteht der Eindruck einer geordneten Verdnderung im Ewig-
Gleichen, Unveranderlichen:™™ "Es giebt keinen groReren Kontrast, as den zwischen
der unaufhdtsamen Hucht der Zeit, die ihren ganzen Inhdt mit sich fortreild, und der
garren Unbeweglichkeit des wirklich VVorhandenen, welches zu dlen Zeten ein und

""Das Gleiche, aber in anderer Form"

2L smmert: Bauformen, S.195

Vgl diese Arbeit, Kapitel 11.2.1, S.43. Die Szenen im Landschaftszimmer zu Beginn des Romans
und bei Jeans Tod weisen eine Reihe von Gemeinsamkeiten auf, und Tonys und Hannos Ruckfahrt
aus Travemiinde werden absatzweise mit genau denselben Worten beschrieben, mit der kleinen
Veranderung, dal3 bei Hannos Riickkehr Weinschenk im Geféngnis sitzt, an dem Hanno vorbeiféhrt
(M,1,155ff u.636f.).

4schleifenbaum kommentiert Hannos Travemiinde-Erlebnis, das in vielen Einzelheiten das Tonys
wiederholt, wie folgt: "Alles Geschehen tragt der Lebensfluss einmal wieder aus dunkler Tiefe der
Vergangenheit ins Licht der Gegenwart empor. Es ist niemals das gleiche Geschehen, aber der
Einsichtige erkennt die symbolischen Bedeutung der 'ewigen Wiederkehr'." (Schleifenbaum:
Gestaltanalyse, S.105).
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dasselbe ist" (S,1V,564).1"® Schopenhauer bannt diesen Gedanken in en Bild: "Wie die
zerstaubenden Tropfen des tobenden Wasserfals mit Blitzesschnelle wechseln, wahrend
der Regenbogen, dessen Trager de snd, in unbeweglicher Ruhe fest seht, ganz
unbertihrt von jenem rastlosen Wechsd; so bleibt jede Idee, d.i. jede Gattung |ebender
Wesen, ganz unbertihrt vom fortwahrenden Wechsdl ihrer Individuen” (S|1V,566).

Wenn Tony bel der Rickfahrt aus Travemiinde von Tréger Matthiessen (M,1,158)
bel der Rickkehr aus Minchen von Trager Nielssen (M,1,388) gegruf® wird, wenn zu
Beginn Makler Grétjens bei Buddenbrooks diniert (M,1,24), am Ende Makler Gosch ihr
Haus verkauft (M,1,592f.); wenn Johann Buddenbrook d.A. von Pastor Kélling, die
Konsulin  Buddenbrook von Pestor Pringshem beerdigt wird, dann it kene
grundlegende Veranderung geschehen. So wie Tony sSch schon auf dem Schulweg mit
Hermann und Julchen Hagengtrom dreitet, so leidet Hanno unter den Nachstelungen
der beiden S6hne Hermann Hagenstiroms, und so wie Tonys Vater mit der Konkurrenz
Hinrich Hagensiroms zu k&mpfen hat, so spéter sein Sohn Thomas mit der Hermann
Hagenstroms.*"®

Die Angehtrigen der Libecker Gesdllschaft stehen da "ds ungterbliche Individuen;
wenn Se gleich bisweilen die Namen wechsaln: sogar ist ihr Thun, Treiben und Leiden
dlezeit das Sdlbe; wenn gleich die Geschichte Stets etwas anderes zu erzéhlen vorgiebt:
denn diese ist wie das Kaeidoskop, welches bel jeder Wendung eine neue
Konfiguration zeigt, wahrend wir egentlich immer das Sdbe vor Augen haben. Was
aso dringt Sch unwiderstehlicher auf s der Gedanke, dal? Entstehn und Vergehn nicht
das eigentliche Wesen der Dinge treffe, sondern dieses davon unbertihrt bliebe, aso
unverganglich sa" (S)1V,561). Die Libecker Gesdllschaft besteht aus Reprasentanten
der Wdt, die den Hintergrund des Vefals der Buddenbrooks bildet. "Diese (...)
Figuren snd ds relaiv Satische Figuren beschrieben; sterben se, werden se durch

nw 177

andere ersetzt, die aber auch nur Wiederholungen ihrer Vorganger zu sain scheinen'.

Obwohl die Romanhandlung sch ds sukzessve Entwicklung vollzient, it ihr
gleichnishafter Charakter nicht zu Ubersshen. Die zahlreichen Hinwelse auf die
Vorgeschichte des Romans. das Schicksa der Ratenkamps und die ungebrochene
Vitalitét der ersten Buddenbrooks, von der die Chronik berichtet, und die Ausblicke auf

™Wgl. hierzu Alfred Ehrentreich: Das Frihwerk Thomas Manns im Lichte der neueren
Philosophie, in: Neue Sammlung. Gottinger Blétter fir Kultur und Erziehung 4/5 (1964), S474-483,
S.478: "Wenn Thomas Mann in Buddenbrooks die Geschicke einer Generation vor uns abrollen
183, so folgte er darin nicht nur franzdsischen Leitbildern (Zola) sondern wurde auch durch das
mitbestimmt, was Schopenhauer Uber die Unsterblichkeit der Gattung gesagt hat."

*"Die Ereignisse (...) wiederholen sich in ihrer Grundsubstanz, nur die Erscheinungsformen andern
sich beim jeweils aktuellen Vorfal." (Martin H. Ludwig: Perspektive und Weltbild in Thomas
Manns "Buddenbrooks", in: Manfred Brauneck (Hrsg.): Der deutsche Roman im 20. Jahrhundert,
Bamberg 1976, Band |, S.82-106, S94)

"K oopmann: Roman, S.87
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die Zukunft: den absehbaren Abstieg der Hagenstroms 1”8 vermitteln eher den Eindruck,
dal? sch grundiegend nichts gedndert habe: "Die einen gehen, die anderen kommen.
Sind die, die kommen, 'schlechter' ds die, die gehen? Oder besser?'*™® Steht nicht die
L Ubecker Gesdllschaft am Ende genauso as geschlossener Mikrokosmos da wie am
Anfang, wenngleich enige Figuren ausgewechsdt worden sind?®

Diese Weltscht aber deckt sich mit derjenigen Schopenhauers. Er wertet die
Geschichtswissenschaft aus dem Grunde ab, well se lehre, "dal3 zu jeder Zeit etwas
anderes gewesen" sai (S)1V,519), wahrend es die Aufgabe der Dichter sai, Einsicht in
das wahre Wesen dlen Seins zu vermitteln,"®* ndmlich, "daR zu alen Zeiten ganz das
Selbe war, ist und seyn wird. In Wahrheit ist das Wesen des Menschenlebens, wie der
Natur Uberdl, in jeder Gegenwart ganz vorhanden" (S1V,519), wahrend sich dem
Higtoriker, der dlzusehr den aul3eren Einzelerscheinungen verhaftet sei, "jede Gegenwart

nur (als) en Bruchstiick” (S,1V,519) darstelle.

In den Schicksalen der Ratenkamps, Buddenbrooks und Hagenstroms wiederholt
sch bis ins klenge Detal hingn das Gleiche® Der Hintergrund des exemplarisch
auduhrlich geschilderten Abstiegs der Buddenbrooks wird gebildet von ener
GesdlIschaft, die durch Kontinuitdt und Kondtanz gekennzeichnet i, trotz dler
zeitbedingten Veranderungen, die eher AuRerlichkeiten betreffen als das Wesen der
Figuren. Kontinuitét begegnet in den austauschbaren Vertretern bestimmter Instanzen. ™
Die transzendente Macht, die das Spiel dl dieser wechselnden Erscheinungen regdlt, ist
in den weil¥en Gotterbildern im Speisesaal des Mengsiral3enhauses versinnbildlicht. Von
ihrem glechmtigen Lécheln begletet, wiederholt Sch vom Anfang bis zum Ende stets
nur dasselbe, nur "unter anderem Namen und in anderem Gewande' (S|1V,522).

Eine Reihe von Figuren begleitet die Buddenbrooks durch ale Hohen und Tiefen
ihres Schicksals hindurch. Es gibt zum einen den engeren, beinahe rein familidren Krels,
den Sesemi Weichbrodt, Klothilde, 1da Jungmann und die drei Cousinen aus der Breiten
Strdl’e bilden. Se snd ba dlen traurigen und (vermeintlich) erfreulichen Anl&ssen

8y gl. folgendes

Diersen: Leben, S.36. Auch Diersen ist der Ansicht, Thomas Manns Romankonzept sei von einer
Kreislauftheorie bestimmt, vgl. Leben, S.37, ebenso Keller: "Verfall”, in: Moulden, von Wilpert
(Hrsg.): Buddenbrooks-Handbuch, S.160f.

®Dje charakterlich bedingten Verénderungen, die mit diesem Wechsel einhergehen, wie z.B. das
deutlich eher distere Wesen des Schongeistes Makler Gosch as Nachfolger des heiter-
unbeschwerten Jean Jacques Hoffstede haben keine wesentlichen Konsequenzen.

8ly/gl. S|,310f.

182y diese Arbeit, Kapitel 1.5., S.16ff. und folgendes

8350 wird etwa die Ablésung des Tragers Matthiessen durch Trager Nielssen eher als Kontinuitat
im Bisherigen denn als Bruch oder Wandel empfunden, vgl. diese Arbeit, S.73.
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anwesend und begleiten das Geschehen mit ihren teils wohlwollenden, teils héamischen,
teils vergeblich-optimistischen Kommentaren. ™

Der weitere Kreis besteht eher aus typenhaften Figuren, die gleichsam die Statisterie
in der Welt der Buddenbrooks bilden, so zB. Her und Frau Stuht aus der
Glockengiel}erdralie, die jede "gassenldufige Wahrheit” Uber das Haus Buddenbrook
bei ihrer Specksuppe besprechen (M,1,467). Ahnlich illustre Begleiter sind etwa Barbier
Wenzdl und der Speicherarbeiter Grobleben.

Einige Figuren werden nur bel bestimmten fur die Familie oder die Firma wichtigen
Anlésen ewdnt - se makieren Hoch- und Tiefpunkte der Buddenbrookschen
Schicksaldinie. So richtet Tapezierer Jacobs sowohl die Huser Thomas und Gerdas,
as auch die Tonys und Erikas ein (M,1,298,447,597) - doch er schmitickt auch den
Speisesad, ds die tote Konsulin dort aufgebahrt wird. Bad nach ihrem Tod wird das
Haus in der Mengstralie verkauft. Er ist aso présent bei Hausstandsgrindungen wie bel
Hausha tsaufl isungen und markiert damit jewells den Handlungsumschwung.

Schon bel ihrem Gespréch mit Gerda und Armgard in Sesemis Pension schlégt Tony
vor, Gerda solle sich spéter ihr Haus von Tapezierer Jacobs enrichten lassen (M,1,91).
Se ahnt natirlich nicht, dal3 es tatsichlich eénma dazu kommen wird - und die
Doppeldeutigkeit ihrer Prognose it ihr noch weniger bewuld: Tatséchlich wird
Tapezierer Jacobs den Buddenbrooks kiinftig ihre Hauser einrichten, aber auch die
Einrichtung in ihrer letzten Ruhestéite, im Sarg, wird e be den Aufbahrungen
Ubernehmen (M,1,571). Genauso begleitet Annas Blumenschmuck sowohl das Richtfest
von Thomas neuem Haus™ ds auch die viden Beardigungen. Pastor Pringsheim, der
Hanno getauft hat, beerdigt ihn sechzehn Jahre spéter. Doktor Grabow wird sowohl bei
Krankheits- und Sterbeféllen zu Rate gezogen d's auch dann, wenn sich bel Gerda und
Thomas kein Nachwuchs engdlen will (M,1,364). Und die nach Branntwen
riechenden, kautabakspuckenden Speicherarbeiter kommen mit ihren schitirfenden
Schritten glechmitig sowohl zum Frmenjubiléum as auch zur Aufbahrung ihres
Arbeitgebers (M,1,487,691).

Um die Vednderungen im Ewig-Glechen geht es in Buddenbrooks und der
Wandel von vier Generationen, die jewells vier verschiedene Stufen des Verfdls

Matthias sieht in Friederike, Henriette und Pfiffi gar eine Parodie auf den Chor der antiken
Tragddie, vgl. Erzahlweise, S.52.

Mit diesem Bau eines neuen Hauses wird das Anfangsmotiv (Buddenbrooks |6sen Ratenkamps
ab, indem sie deren Haus Ubernehmen) noch einmal leicht variiert, denn obwohl es um
Buddenbrooks nun nicht mehr so gut steht wie zu Beginn, nehmen sie hier noch einmal den Platz
ein, den vor ihnen eine andere Familie innehatte: Auf dem Grundsttick, auf dem Thomas sein Haus
bauen |af3t, mul erst ein "altersgraues, schlecht unterhaltenes Haus" abgerissen werden, "dessen
Besitzerin, eine steinalte Jungfer, die es als Uberbleibsel einer vergessenen Familie ganz allein
bewohnt hatte, kirzlich gestorben war" (M,1,420). Hier sind Buddenbrooks &uf3erlich noch auf der
Hohe, als andere abgewirtschaftet haben, spater wird es umgekehrt sein.
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vertreten, jewells ganz verschiedene Charaktere ausgepragt haben, vollzieht sch vor
dem Hintergrund des Ewig-Gleichen™®, unter den Augen der zu Beginn wie am Ende
des Romans unverdndet |&chenden Gotterstatuen im Speisesed des
Mengsiral3enhauses.

[11.2. Begleitet vom Lacheln der Gotter

Die Gotter lachen gleichmiitig ebenso beim Einwehungsfest, bei den zahreichen
Wehnachtss und Hochzeitsfesten wie auch spéter bei den Aufbahrungen der
Buddenbrooks, die in diesem Raum dattfinden. Sie léchen, ds Jean und sein Vater Sich
Uber Gottholds unerfreulichen Brief beraten (M,1,49), ds Griinlich zum ersen Ma zum
Mittagessen eingdladen ist (M,1,102), Se lachen zur Testamentsvollstreckung nach
Jeans Tod, bei der Herr Marcus Teilhaber der Firmawird (M,1,252),'*" sel&chdn, ds
en Tel der Familie und des Personds in die Breite Stral3e zieht und das Haus in der
Mengsiral3e immer leerer wird (M,1,305), und sogar noch, as Weinschenk nach seiner
Anklage im Speisesaal sitzt (M,1,524).1%

Fur Ebd snd die Gotterfiguren ein Leitmotiv, das eine "Bedeutung fur die Tektonik
des Werks' hat, "in dem es neunma™® eine Station des Untergangs von Familie und
Firma ggndisert und die Présentation des Verfdls ds quas-mythisch und in ener
Transzendenz verankert vermittelt”.*®  Er weist ferner darauf hin, dald in Alexander
Kidlands Roman Fortuna eine Statue der Glicksgdttin mit 8hnlicher symbolischer
Funktion eingesetzt wird: Der Leiter einer Chemiefabrik, die den Namen 'Fortuna trégt,
hat auf seinem Schreibtisch eine léchelinde Fortuna-Figur stehen. "Das Léachen dieser
Figur begleitet die Etappen des Bankrotts der Firma dhnlich wie die Gotterstatuen in den
Buddenbrooks den Verfdl von Familie und Firma'.”! Der explizite Hinweis auf die
Gegenwart der lachelnden Gotterstatuen an bedeutenden Stationen des Verfals riickt

8V gl. Piitz: "Im Schicksal der Buddenbrooks feiert das Gesetz der ewigen Widerkunft des Gl eichen
seine Bestétigung." (Putz: Stufen, S.450)

¥"Dabei ist beim ersten groRen Festessen unter ihren Augen dariiber gesprochen worden, wie fatal
die Wahl des falschen Kompagnons fir Ratenkamp war! Nun sehen sie gleichmuitig zu, wie die
néchste Katastrophe heraufzieht - ein Schicksal wiederholt sich auf die gleiche Art und Weise bei
einer anderen Familie.

%Eine Tapete mit weiRen Gotterfiguren, die plastisch hervorzutreten scheinen, wird auch in den
fruhen Erz&hlungen Der Bajazzo und Tonio Krdger und im Roman Konigliche Hoheit erwahnt.
Symbolische Funktion im Sinne eines Bedeutungstrégers gewinnen jedoch erst die Gotterbilder in
Buddenbrooks, vgl. hierzu Uwe Ebel: Rezeption und Integration skandinavischer Literatur in
Thomas Manns " Buddenbrooks", Neumtinster 1974, S131.

®Die Statuen werden nicht neun- sondern zehnmal erwahnt, vgl. M,l,22,49,92,102,252,305,
446,524,536,588.

Ebd: Integration, S.131

“'Ebd: Integration, S.132. Zur genauen Verwendung dieser Statue bei Kielland vgl. ebda. Da
Thomas Mann die Romane Kiellands kannte, liegt es nahe, hier einen Einflufd zu vermuten. Auch
Ebel tut dies.
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die Romanhandlung an diesen Stdlen in ene mythische Sphére. "Die |&chelnden
Gotterstatuen potenzieren den Eindruck der Unentrinnbarkeit des Schicksasverlaufs.
Ihre Beschreibung verweist den Determinismus scheinbar an eine transzendente Gewalt,
die die Unabwendbarkeit des Ablaufs verbiirgt und kontrolliert”. *#

Jedoch gymboaliseren die Gotterfiguren nicht nur die im Roman an verschiedenen
Stellen durchscheinende Transzendenz. Da Se Sets nur an Stellen erwéahnt werden, an
denen sich das Schicksa der Buddenbrooks zum Negativen wendet, haben sie auch
eine vorausdeutende Funktion. Unerwéhnt sind Se an viden Stelen présent, ndmlich
jedesma, wenn vom Speisesad die Rede ist, doch wenn Sie eigens genannt werden, so
gechieht diesimmer an Wendepunkten der Handlung zu Ungunsten der Buddenbrooks.
Die Gotterstatuen begleiten ebenso den Auf- und Abstieg der Buddenbrooks, wie se
vorher den der Ratenkamps begleitet haben, und se werden genauso Zeugen werden,
wie auch der Aufdieg der Hagenstroms, die nach den Buddenbrooks das
Mengstralenhaus beziehen, sich wieder zum Abstieg hin modifizieren wird.'*®

"Dominus providebit" steht Uber der Tur des Mengstral¥enhauses, und es stand dort
schon, dsim Jahr 1682 die Familie Ratenkamp das Haus bezog; es blieb dort stehen,
as se veramt davonzog und Buddenbrooks ihren Plaiz einnahmen, ebenso, als diese es
den Hagensroms Uberlassen mufden, und es wird dort stehenbleiben, wenn einst
Hagenstroms verarmt sind und einer anderen Familie Plaiz machen werden. Der Spruch
geht wie die Gotterbilder auf der Tapete fir das Bleibende tber dem Verganglichen:
"Und zuletzt wlbt sich das Ewige Uber dem Zeitlichen: die weil3en Gotterbilder auf dem
himmelblauen Hintergrund der Tepete im Ef3sadl, dem 'Speisetempd’, wie e auch
genannt wird, wo das Leben der Lebendigen und die Einsegnung der Toten sSich
begeben.” So wird der Roman "zu e@nem Glechnis fur den ewigen Wandd des
Irdischen”.*** Durch die Erwahnung des "Dominus providebit" (ber der Haustir zeigt
sch bereits ganz an Anfang des Romans die "Vewiesenheit des Geschehens an ene
Vorsghung'. '

%Epd: Integration, S.133. Ebel vergleicht die leitmotivische Erwahnung der Gotterstatuen mit dem
Schicksalsmotiv bei Wagner, vgl. Ebel: Welthaftigkeit, S.20.

%ygl. Michiglsen: Preparation, S.111f.

“*Matthias: Erzahlweise, S52

®Ebd: Welthaftigkeit, S.32
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[11.3. Moiren - Garanten der Ordnung im Schicksalsver lauf

Geburt und Grab,

Ein ewiges Meer,

Ein wechselnd Weben,

Ein glihend Leben,

So schaff' ich am sausenden Webstuhl der Zeit
Und wirke der Gottheit lebendiges Kleid.

Goethe

Sehr vid verdeckter as im Fal der Gotterstatuen und des Spruches Uber der
Haustr Snd transzendente Méachte in Buddenbrooks auch in der Gestdt von Moiren
présent.

Als Grinlich nach Travemiinde kommt, um dem Liebesverhdtnis Tonys mit Morten
ein Ende zu bereiten, it Mortens Mutter mit dem Stopfen von Strimpfen beschéftigr
(M,1,150). Grunlichs Eingreifen beendet Tonys unbeschwerten Sommeraufenthalt und
bewirkt die am nachsten Morgen offizidl erklarte Verlobung. In der Nacht vor dem
Ausflug nach Schwartau, auf dem sch Tony mit Permaneder verloben wird, berét se
sch mit Ida "Die treue Preuldn stopfte Strimpfe fur die kleine Erika’ (M,1,337,
Hervorhebung v.d.V.). An dem Abend, an dem Tony ihrem Bruder vorschléagt, die
Poppenrader Ernte auf dem Halm zu kaufen, stattet sie auch 1da einen Besuch ab. Diese
"stopfte Hannos Strimpfchen” (M, 1,460, Hervorhebung v.d.V.).

In dlen drel Fédlen seht eine wichtige Entscheidung bevor, die fir Familie und Firma
von Bedeutung sein wird. Untersucht man nun den Roman nach weiteren Stellen, an
denen wichtige Eragnisse oder Handlungsumschwiinge von handarbeitenden Frauen
begleitet werden, so kommt man zu folgendem Ergebnis:

Bea Grinlichs erstem Auftritt im Buddenbrookschen Garten ist die Konsulin mit einer
Seidendtickerel beschéftigt (M,1,93). Am Tag des Ausbruchs der "Revolution” in
Libeck, an dem Leberecht Kroger sterben wird, stricken Clara und Klothilde
(M,1,179). Als man im Landschaftszimmer versammdt auf Jean wartet, der kurz darauf
einem Herzanfal erliegen wird, hakdt I1da (M,1,247). Als Thomas Hermann Hagenstrom
und Makler Gosch durch das Haus fihrt, das Hagenstrém kaufen mochte, strickt Tony
(M,1,606). Und as man aus der Zeitung erfahrt, dald Maiboom sich umgebracht hét,
snd Gerda und Tony mit Handarbeiten beschéftigt (M,1,616F.).

Nun igt es an und fr sch nicht erstiaunlich, dal3 so viele handarbeitende Frauen in
Buddenbrooks begegnen, es erklat sch aus dem Rollenversténdnis der Frau in der
damdigen Zeit: In Gesdllschaften, sogar im engen Familienkrels, gdt "die Regd, wer von
den Damen nicht in Betreuung der Herren tétig ist, muf3 stricken”, und "fast zwanghaft
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driickt man weiblichen Wesen eine Arbeit, meist einen Strickstrumpf, in die Hand".*® In
diesem Sinne folgt Thomas Mann der gangigen Ikonographie der im Roman
beschricbenen Epoche. Aber erschdpft sich sene Dargelungsveise  darin,
wirklichkeitsgetreue Genrebilder zu vermitteln?

Es ig darauf hingewiesen worden, dal3 die handarbeitenden Frauen nicht zu
beliebigen Zeten erwdhnt werden, sondern - &hnlich wie die Gotterfiguren - an
bedeutenden Stellen, an denen sich das Schicksa der Buddenbrooks zum Unguten
wendet. Wir kdnnen also zunéchst feststellen, dald se, wie die Gotterstatuen, auf zu
erwartende negative Ereignisse vorausdeuten. Bel diesen Ereignissen handdlt es sich fast
immer entweder um Hochzeiten oder um Todesfélle.

Die Tétigkeit des Spinnens it bereits bei Homer kennzeichnendes Attribut der
griechischen Schicksalsgéttin Moira™®” Am Tag der Geburt spinnt sie den Lebensfaden
des Menschen, dessen Schicksa damit unentrinnbar, unabénderlich feststelt. Meist
begegnet die Moira nicht dlein, sondern in Gestdt dreier Schwestern: Klotho, die den
Lebensfaden spinnt,'®  Lachesis, die das Leben zuteilt, und Atropos, die den
L ebensfaden abschneidet.' Diese Tétigkeiten erkldren, warum die Moiren in engem
Zusammenhang mit Geburt, Hochzeit und Tod gesshen werden.”® Geburt und Tod,
Zeugung und Lebensende liegen in ihrer Hand, Se gewdren und begrenzen die
Lebenszeit dar Menschen. Damit erscheinen Se ds die Vertreterinnen und
Volldreckerinnen enes "grolen Wedt- und Sittlichketsgesetz(es)”, das "in
Notwendigkeit und Ordnung' angewandt wird.”* Anfang und Ende, aber auch der
Verlauf des Lebens salbst, werden von ihnen geregelt und geordnet.

Es ist adso denkbar, dal? die offenbar so bewuld an bedeutenden Romangtellen
plazieten handarbeitenden Frauen das dille Wirken der  SchicksalsgGttinnen
symboliseren sollen, zuma se héufig vor Hochzeiten und Todesfdlen erwéhnt werden,
0 dad de diese Ereignise regdrecht anzukindigen scheinen, die auch das
Wirkungsfeld der Moiren sind. Dies wirde unsere These, dal? in Buddenbrooksen
fatdistisches Welthild herrscht, stiitzen: Die Moiren garantieren den ordnungsgema3en,
geregelten Wechsd von Geburt und Tod, se regeln die individuelen, verganglichen

*Hildegard Westhoff-Krummacher: Katalog zur Ausstellung "Als die Frauen noch sanft und
engelsgleich waren. Die Sicht der Frau in der Zeit der Aufklarung und des Biedermeier” im
Westfalischen Landesmuseum fur Kunst und Kulturgeschichte Miinster, Minster 1995, S.47, vgl.
auch S.139-169

¥/ gl. Hanspeter Padrutt: Und sie bewegt sich doch nicht. Parmenides im epochalen Winter,
Zirich 1991, S.398

“®Eine der strickenden Frauen in Buddenbrooks hei Rt Kl othilde.

Vg, Padrutt: Parmenides, S.397

2%V/gl. Padrutt: Parmenides, S.398

"W, H. Roscher: Ausfiihrliches Lexikon der griechischen und rémischen Mythologie, Hildesheim
1965, Band 11/2, Sp. 3092
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Einzdschicksde im ewig gleéichen Sain mit srenger Unerbittlichket. Zudem ist das
Schicksal jedes Menschen bereits bel dessen Geburt unabénderlich festgelegt. Der
Verlauf des Lebens unterliegt folglich dem Gesetz einer strengen Notwendigkeit.

[11.4. Der Abstieg der Hagenstr éms
Aber Verfall: ist er trauriger als der Fontane

Ruckkehr zum Spiegel, den sie mit Schimmer bestaubt?
Rilke

Von der "unerbittlichen Notwendigkeit" des Schicksals spricht Jean Buddenbrook zu
Beginn des Romans. Dal3 diese auch die am Ende obenstehenden Hagensiroms ereilen
wird, ergibt Sch aus dem Romangeschehen salbst. Der gleiche Verlauf des Niedergangs
der Ratenkamps und der Buddenbrooks haben das Muster gleichsam vorgegeben, nach
dem auch Hagendroms sinken werden, und nach dem auf den Aufgtieg notwendig der
Abgtieg folgen mul3 Durch die inhdtlichen und wortlichen Entsprechungen in den
Beschreibungen der Schicksale beider Familien verstérkt sich beim Leser der Eindruck
eines folgerichtigen und notwendigen Geschehens, das nun auch fir die Hagenstréms zu
ewarten is.

"Wenn das Haus fertig ist, so kommt der Tod", sagt Thomas Buddenbrook etwain
der Mitte des Romans (M,1,430). Dieses Sprichwort 18& uns einen kritischeren Blick
zuriick auf den Anfang werfen, an dem die Buddenbrooks - auf der Hohe ihres Glanzes
- das neue Haus in der Mengstral’e bezogen. Hier dso war bereits der Abstieg
angelegt. Wenn der Roman dann damit endet, dal3 Hagenstroms dieses Haus beziehen,
wird das ewige Gesetz, das in dem Sprichwort ausgedriickt i, nicht auch fir se
gelten?? Folgt nicht immer notwendig Verfal auf Progperitét und Gliick?* Abgesehen
davon, dal3 die bisherigen Schicksale der Mengstral3enbewohner dafiir sprechen, gibt es
auch im Roman selbst Anzeichen dafUr.

Auf der Audfahrt, bei der es zur Verlobung Tonys und Permaneders kommt, treffen
Buddenbrooks im Ausflugdoka auf die Familien Mdllendorpf und Hagenstrom.?® Auch

22v/gl. Vogt: Buddenbrooks, S.73: "Wenn die Geschichte als Rad vorgestellt werden muR, wie der
Roman es nahelegt, so hat es nun eine weitere Umdrehung ausgefiihrt: Hagenstroms folgen den
Buddenbrooks wie diese den Ratenkamps.”

%\/gl. Petriconi: Héllensturz, S.105

*»Die Begegnung der im Abstieg begriffenen Buddenbrooks mit den auf der Hohe ihres Glanzes
befindlichen Hagenstroms an dieser Stelle hat die Funktion, die verschiedenen Stationen der
identischen, nur zeitlich versetzten Entwicklungslinie beider Familien zu verdeutlichen. Die
Schicksale der Buddenbrooks und Hagenstréms werden mehrfach im Roman einander
gegenibergestellt. Hier wird in vermeintlich plauderhaftem Ton Entscheidendes Uber das
Konkurrenzverhéltnis der beiden Familien gesagt: Unterwegs auf dem Spaziergang stellt Thomas
fest: "Da (..) Wir sind Uuberholt worden. Méllendorpfs und Hagenstroms." (M,l,348,
Hervorhebung v.d.V.) Vorher im Lokal hat die Konsulin Pl&tze fur ihre Familie reserviert: "...aber
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in diesen beiden "vortalhaft liierten Familien®, die durch giinstige Heraten untereinander
gandig an ihrem Aufdtieg arbeiten, schiummert bereits der Keim zum Abgtieg. Der dte
Senator Mdllendorpf ist zuckerkrank (M,1,348). Er wird im folgenden auf "groteske und
schauerliche Weise sterben” (M,1,407): Seine " Sdbsterhatungsinginkte” lassen so sehr
nach, dal3 er, obwohl Digbetiker, seiner gierigen Leidenschaft fir Kuchen erliegt. Der
Bruder Hermann Hagenstroms, der Rechtsanwalt Moritz Hagenstrom, verheild mit
"flacher Brust und gelblichem Teint" und dem Anblick sainer "spitzigen, llckenhaften
Z&ahne' nichts Gutes (M,1,348), zumad wir gerade die schlechten Zahne ds untrigliches
Zeichen fur den desolaten Gesamtgesundheitszustand und die Lebensunttichtigkelt ihres
Bestzers kennengdernt haben. Moritz krankliche Kondtitution wird bereits frih im
Roman ewahnt: Als Tony mit Julchen und Hermann zur Schule geht, hall es ihr
Bruder Moritz sa "krénklich" und werde "zu Hause unterrichtet” (M,1,63f). Auf der
Fahrt nach Traveminde ist im Gespréch zwischen Tony und Thomas von MoritZ
schwacher Brust die Rede (M,1,119).%®

Man konnte hier einwenden, dal3 Hagenstroms wahrscheinlich keinen hochsensiblen
und muskalischen Hanno hervorbringen konnten.”® Darauf &% sich Folgendes
erwidern: Auch Buddenbrooks snd, wie ihre Familiengeschichte bewelst, zu Beginn
sehr lebenstauglich gewesen. Noch Johann Buddenbrook d.A. it am Anfang des
Romans en lebendiges Beispid dafir. Sdbst der schon sensiblere Jean hat mehrere
schwere Unfdlle Uberlebt, so die Chronik (M,1,54f), und der dlererste Buddenbrook,
der "eine ungemeine Menge an Kindern gezeugt" hat, "tote und lebendige, wie es gerade
kam" (M,1,58), steht wohl den Hagenstiroms an Vitditét in nichts nach.

Noch heraten fagt dle Hagenstroms vor Ort, doch warum sollte nicht in néchster
Zukunft enma en Nachfolger des berets korperlich dekadenten Moritz enen
exquisteren Geschmack an den Tag legen und eine Frau wie Gerda herraten? Auch
diese Annahme wird durch erse Anzeichen ds wahrscheinlich nahegelegt, denn schon
Moritz hat es "mit seinem Rufe ds Schongeist nicht vereinbaren kénnen, ein haldiches
Maédchen zu ehdichen” (M,1,348f.) und eine schone Frau aus Hamburg geheiratet. In
seiner ungewdhnlichen Wahl, da er ds erster seiner Familie keine Libeckerin heratet,
sinen schlechten Zdhnen und seinem Interesse an der Literaiur wiederholen sich
wichtige Ziige der Biographie Thomas Buddenbrooks.

nicht zu hoch; auf dem zweiten Absatz, diinkt mich..."(M,1,347, Hervorhebung v.d.V.). Hagenstrons
und Méllendorpfs dagegen sitzen "dort oben auf der dritten Etage” (M,1,348). Hier ist symbolisch
der Sieg der Hagenstroms Uber die Buddenbrooks bereits vorweggenommen, lange bevor sie ihr
Haus kaufen.

“®Vgl.Kdler: "Verfall", in: Moulden, von Wilpert (Hrsg.): Buddenbrooks-Handbuch, S.160f. und
Ebel: Welthaftigkeit, S.23

“%petriconi dagegen stellt fest: "Der Gegensatz zu den Hagenstréms besteht nur in den Augen der
Buddenbrooks, im Sinne des Autors |6sen die Familien einander ab.” Petriconi: Hollensturz, S.155.
Vgl. auch Diersen: Leben, S.36f.
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Die verschiedenen Epochen, die unterschiedlichen zetlichen Stromungen, die in
Buddenbrooks an unserem geistigen Auge vorlberziehen, unterliegen den sdben
Gesetzen. Vom Ende des sechzehnten Jahrhunderts an, ds der erste Buddenbrook in
der Chronik genannt wird, Uber die Zet der Schiferidyllen, die die Tapete im
Landschaftszimmer schmiicken; von der durch Jeans Vorliebe fir den verwilderten
Garten und in der Figur des Maklers Gosch angedeuteten Romantik bis hin zur in
Hagenstromscher Aktivitét gipfelnden Giinderzeit der Sebziger Jahre des neunzehnten
Jahrhunderts vollzient sch das Geschehen gemd? dem Gesetz der "unerbittlichen
Nothwendigkeit® des Schicksds, versnnbildlicht in  den Gotterstatuen  des
Speisetempels und dem "Dominus providebit® Uber dem Hausengang in der
Mengstralie.

Wenn auch am Ende acht trostlose schwarzgekleidete Witwen und dte Jungfern
Ubrigbleiben, so ig die Kreisstruktur des Romans, da hier wieder auf den Anfang
zuriickverwiesen wird, zu offensichtlich, al's dal’ man sie tibersehen konnte™” Eine Reihe
von genauen inhdtlichen und wortlichen Entsprechungen erinnert an den Beginn: Wieder
i Herbst, Abend; das Wetter wird woértlich gleich beschrieben wie am Abend des
Einwelhungsfestes, Regen und entbléiterte B&ume bestimmen das trostlose Bild
(M,1,755), und Sesemis Schluf3wort schliefd mit dem entschiedenen "Es ist so!" - ener
Vaiaion des letzten Katechismussaizes "Dies ist gewiflich wahr®® - an Tonys
Eingangsfrage aus dem Katechismus ("Weas ist das') nahtlos an. Der Kres schliefd
S'Ch.209

"Durchgangig und Uberal it das &chte Symbol der Natur der Kreis, weil er das
Schema der Wiederkehr it diese igt in der That die algemeinste Form in der Natur,
welche se in dlem durchfiihrt, vom Laufe der Gegdtirne an, bis zum Tod und der
Entstehung organischer Wesen, und wodurch dlein in dem rastlosen Stronm der Zeit
und ihres Inhats doch ein bestehendes Daseyn (...) moglich wird" (S1V,559).

V. Zusammenfassung und Ausblick

IV.1. Zusammenfassung der bisherigen Ergebnisse

2/gl. L&mmert: Interpretation, S.191

%y/gl. Lammert: I nter pretation, S.191

“®Ein solches Aufeinanderbezogensein von Anfang und Ende kannte Thomas Mann von
verschiedenen Romanen Fontanes. So klingt z.B. in L'Adultera das Motiv des Ehebruchs erstmals
an, als van der Straaten Melanie das Tintoretto-Geméde mit der Ehebrecherin zeigt. Am Ende
schickt er ihr das gleiche Bild as Miniatur. In Unwiederbringlich weist der Sonnenuntergang zu
Beginn auf den Selbstmord Christines am Ende - bei Sonnenuntergang - voraus. Zu Effi Briest vgl.
diese Arbeit, Kapitel I.1., S.6f.
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Im ersten Teil dieser Arbeit wurde, ausgehend vom ersten Tell des Romans, gezeigt,
dal? bereits dort viele spétere Ereignisse und Veranderungen keimhaft angelegt snd: Die
Charakteriserung einzelner Figuren welst auf Entwicklungen dieser sdbst und auch
péter neu hinzukommender Figuren voraus. In den verschiedenen Gespréchen wird auf
mehrere bevorstehende Ereignisse angespielt: Die Erinnerung an den Abstieg der
Ratenkamps nimmt den der Buddenbrooks vorweg, der sch bis in Einzelheten hinein
genauso vollziehen wird; die Begegnung Pestor Wunderlichs mit den plindernden
napoleonischen Soldaten, von der dieser berichtet, préfiguriert die spétere Plinderung
der Wascheschrénke bei Buddenbrooks durch das eigene Personal; Doktor Grabows
Reflexionen Uber die Gesstzmédgkeit von Leben und Sterben in den Kaufmannsfamilien
deuten auf die zahlreichen Tode voraus, Gottholds Brief ist Auddser des erden Streitsin
der Reihe derer, die noch ausstehen.

Im zweiten Tell wurde am Beispid der Namensgebung, der Buddenbrookschen
Heratspolitik und der Tode ausgewahlter Romanfiguren gezeigt, dal’ sich das Schicksal
in Buddenbrooks sdbst in kleinsgen Begleitumsanden notwendig und folgerichtig
vollzient. Am Ende stand die Erkenntnis, dal3 der individuelle Charakter jeder Figur mit
dem jewelligen personlichen Schicksal zusammenhédngt. Dabel erwies sch, dal die
Tode ds ene "individugle SchluRcharakteristik'®® das vorherige Leben nachtraglich
deuten.

Aus den beiden ergen Teilen unserer Untersuchung kann der Schiul3 gezogen
werden, dal3 die Technik der Vorausdeutung as besonders geeignet erscheint, um eine
Wetdeutung, die von Schopenhauers Fataismus wesentlich beainflul¥ idt, in einem
Roman zu vermitteln.

Im dritten Tel schliefldich wurde gezeigt, welche Instanzen den ordnungsgemden
Verlauf des Schicksds in Buddenbrooks kontrollieren. Die Gotterstatuen im Speisesadl
begleiten mit ihrem Lachen gleichmiitig jedes Ereignis und die erst bel genauerem
Hinsehen erkennbaren Moiren regeln das Auf und Ab, das Kommen und Gehen, das
Leben und Sterben. Das Muster, nach dem der Vefdl sch vallzieht, ist zu Beginn des
Romans vorgegeben durch das Schicksal der Ratenkamps, und diesem Muster folgt der
Abstieg der Buddenbrooks ebenso wie - darauf deutet vidles hin - spédter einmal der
Abstieg der Hagenstroms.

IV.2. Ausblick: Schopenhauer scher Fatalismusim Frihwerk
alsVorstufe des Mythischen im Spatwerk Thomas M anns?

“Fiebig: Beziehungen, S.85
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In der Thomas-Mann-Forschung herrscht eine grof3e Begriffsverwirrung der beiden
Termini 'Mythos und 'Mythologie.*** Oft werden beide sogar gleichgesetzt. Bereitsein
Blick ins Lexikon oder in die einschlégige Fachliteratur zeigt, dal3 schon der Beyyriff
'Mythos ganz verschieden verstianden wird. Da Thomas Mann verschiedenste Mythos-
Konzeptionen rezipiert hat,”** wére eine klare Definition umso dringender erforderlich.
Um zu dieser Vewirrung nicht noch beizutragen, wird im Folgenden unterschieden
zwischen 'Mythos und 'Mythologi€, wobel die Mythos-Definition Thomas Manns
Ubernommen wird, die er 1942 in seinem Vortrag zu Joseph und seine Briider gegeben
hat**®. Das Mythische, sagt er dort, s8 "das Typische, Immer-Menschliche, Immer-
Wiederkehrende, Zeitlosg' (M, X1,656). In Abgrenzung davon kann man von
mythologischen Figuren oder einem mythologischen Handlungsverlauf sprechen, wenn
eine Romanfigur oder ein Handlungsstrang eindeutig mythologischen Vorbildern folgt.**

In der autobiographischen Studie On mysalf“*® berichtet Thomas Mann, dalR, as er
einzelne Kapite der Buddenbrooks im Familien- und Freundeskreis vorgelesen habe,
ale geglaubt héiten, dieses Buch sa "eine ganz private Angeegenhet”, ein "Familiengpal3
ohne offentliche Bedeutung' (M,XI111,139). Als der Roman dann gedruckt erschienen
war, gelte Thomas Mann erdaunt fest, dal3 er offenschtlich "ein Stiick deutscher
Sedengeschichte" geschrieben haite?™® (M,X1,383). Nicht mehr nur en kleiner Kreis,
sondern eine ganze Nation teilte und bestétigte die Erfahrungen, die er individuel,
personlich, subjektiv beschrieben hatte. Als sich diese Erfahrung in der Folge der
zahlreichen Ubersetzungen auf das europiische Audand ausweitete, kommentierte
Thomas Mann: "Man gibt das Personlichste und ist Uberrascht, das Nationale getroffen
zu haben. Man gibt das Nationdse - und dehe, man ha das Allgemene und
Menschliche getroffen” (M, X1,385). Im Glauben, persinliche und ureigene Erfahrungen
zu beschreiben, hatte er das Allgemein-Menschliche, das Typische getroffen.

Vide Jahre spédter setzt er in seinem Vortrag zu Joseph und seine Brider (1942)
das "Typische, Immer-Menschliche, Immer-Wiederkehrende, Zeitlose' gleich mit dem
Mythischen: "Denn das Typische igt ja das Mythische schon (...), zeitloses Schema und
von je gegebene Formd, in die das Leben eingeht” (M, X1,656).

?V/gl. u.a Helmut Jendreiek: Thomas Mann. Der demokratische Roman, Diisseldorf 1977, S.126,
Lammert: Interpretation, S.223 und Ebel: I ntegration, S.133

2schopenhauer, Goethe, Freud, Bachofen, Jung, Rohde und Kerényi, vgl. hierzu Jendreiek:
demokratischer Roman, S.20, Hans Wysling: Mythos und Psychologie bei Thomas Mann, Zurich
1969, S.16 und Agnes Schlee: Wandlungen musikalischer Strukturen im Werke Thomas Manns.
Vom Leitmotiv zur Zwoélftonreihe, Frankfurt am Main, Bern 1981, S.45

?3Thomas Mann: Joseph und seine Briider. Ein Vortrag, in: M,XI, S.654-669

?%/gl. z.B. folgende Studien: Singer: Helena, Koopmann: Der schwierige Deutsche. Studien zum
Werk Thomas Manns, Tbingen 1988, S.3ff., Jendreiek: demokratischer Roman, S.153f.

?Thomas Mann: On Myself, in: M, XII1, S. 127-169

*Thomas Mann: Libeck als geistige Lebensform, in: M, X1, S.376-398
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Die Uberschaubaren, eingegrenzten Welten in Buddenbrooks (die Stadt L tibeck), im
Zauberberg (das Sanatorium 'Berghof’) oder im Joseph représentieren in ihrer
Abgechlossenheit, as Mikrokosmos, jeweils die Menschheit in ihrer Totalitét.
Paradigmetisch werden se zur Wirkungsstéite ewig gleicher, ewig gultiger Gesetze, zum
Schauplatz immer gleicher Phdnome und Ereignisse. Die Wdten in den genannten
Romanen sind hermetisch abgeschlossen von der Aulenwelt, von anderen Zeiten und
Ré&umen. Was in Buddenbrooks nicht in Libeck oder Traveminde geschient, wird
entweder durch die Familienchronik oder durch Berichte und Briefe Ubermittdt. In
dieser ulRersten Konzentration auf einen bestimmiten réumlichen und zeitlichen Rahmen
wird ene fiktive Welt geschaffen, die Gber Sch sabst hinaus reprasentativ i, die auf die
Menschheit ds Ganzes verweid, und die den immer gleichen Gesetzen des Seins
unterworfen igt. Das Gleiche gilt fur die Wet des Sanatoriums im Zauberberg: Diese
Wdt "hier oben" ig dleniger Schauplaiz des Romans, Uber die Ereignisse im
"Hachland" wird nur berichtet.

"Was in den Buddenbrooks noch ohne programmatische Konzeption (...) wirksam
is", wird sich spéter zur mythischen Form "entwickeln und zu theoretischer Bewulheit
deigern.” Schon in Buddenbrooks finden sch Ansdize der spéteren mythischen
Konzeption: Bereits dort erhdt der Leser "Einblick in die universale Dimensonditét des
Einzelfales und seine reprasentative Allgemeinheit”. =

Es wére en Anachronismus, Thomas Mann berdts zur Zeit der Buddenbrooks
Niederschrift die Absicht, einen mythischen Roman schreiben zu wollen, zu unterstellen.
Doch wemn man die Entwicklung sener Romankung und sainer Romantheorie
betrachtet, so 184 sich bereits in der Anfangsphase seiner schriftstellerischen Tétigkeit
der Keim zu sdinem spéteren Mythosverstandnis entdecken.?™® Nicht zuletzt erklérbar
durch den Einflu? Schopenhauers auf Thomas Mann findet sich bereits in dessen
Frihwerk das Mythische ds "das Ewige im Verganglichen und Notwendige im
Zufdligan'.?*® Die Erkenntnisse der Psychoanalyse, Freuds und Jungs, haben Thomas
Manns Mythosbegriff entscheidend beainflul¥, und dies geschah erst lange, nachdem die
Buddenbrooks abgeschlossen waren; doch Dierks meint, dal3 Thomas Mann in den
Erkenntnissen dieser beiden letztlich die dtbekannte schopenhauersche Wetsicht
wiederbegegnet sai.”° Dies bestétigt Thomas Mann in seinem Aufsaiz Freud und die
Zukunft®* (M,IX,484). Er meint sogar, in Schopenhauers Essay Transcendente
Soekulation Uber die anscheinende Absichtlichkeit im Schicksale des Einzelnen

?"Jendreiek: demokratischer Roman, S.126. Vgl. hierzu auch Schleifenbaum: Gestaltanalyse, S.160
8y/gl. Cecil A. M. Noble: Dichter und Religion: Thomas Mann - Kafka - T. S. Eliot, Frankfurt am
Main, New Y ork, Paris 1987, S.47

#9Jendreiek: demokratischer Roman, S.19

?Noble: Dichter, S47f.

?Thomas Mann: Freud und die Zukunft, in: M,IX, S.478-501
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sen wichtige Entdeckungen und Erkenntnisse der Psychoandyse berats
vorweggenommen (M,1X,487).

Was be Thomas Mann zu Beginn Reprasentativitdt war, wird spéer zum
Mythischen.?”? In dem Vortrag zu Joseph und seine Briider schreibt er, da sich sain
friherer "Geschmack an dlem blof3 Individudlen und Besonderen, dem Einzdfdl", mit
zunehmendem Alter zum Interesse am Typischen, das identisch mit dem Mythischen s,
gewanddt habe (M,XI,656). Das i Gegensatiz und Kontinuitét zugleich: In
Buddenbrooks sind die Figuren trotz einiger typenhafter Charaktere teilweise noch sehr
individud| gestaltet, besonders Figuren wie Hanno oder Thomas Buddenbrook, denen
durch die ausfiihrliche Darlegung ihrer Innenperspektive en Grol¥el Subjektivitét
zugestanden wird. Hier wird die Existenz des einzelnen noch nicht versanden dsen "In-
Spuren-Gehen" (M,1X,492) in den Spuren anderer, wie spéter in Joseph und seine
Briider. Doch berdts hier seht das Individuelle, Personliche nie fir sch selbs, esist nie
nur Selbstzweck, sondern verweist immer auf das Ganze, ermdglicht einen Ausblick auf
das Allgemein-Menschliche, Bleibende, Immerglitige. Durch die Ausgestatung der
Einzdheit, der individuelen Exigenz, wird diese "zum Moddlfal der universdlen Totalitét
des Humanen".

Wyding spricht von einer "kopernikanischen Wendung' Thomas Manns durch den
Josephgroman: "Wahrend Thomas Mann im Frihwerk versucht, das Individuele ins
Typisch-Mythische auszudehnen, indem er es auf vorgegebene Subdrate bezieht, geht
er hier umgekehrt vom MythischV orgepragten aus und tberdeckt es mit verschiedenen
in der Tradition und im eigenen Erleben gegebenen 'Wiederholungen™. %%

Dem fadidischen Wdthild im schopenhauerischen Sinne, wie es dch in
Buddenbrooks dargdlt, und dem mythischen Welthild, wie es in Joseph und seine
Brider erscheint, i gemeinsam, dal3 in beiden das Schicksd asim voraus festgdegt
verganden wird. Das "Immer-Wiederkehrende, Zeitlose" (M, X1,656) bestimmt die
jeweilige Romanhandlung, und die wechselnden Individuen stehen jewells immer fur die
gleiche Idee, was im Josgphsroman bis zum Verschwimmen der Identitétsgrenzen, bis
zur vollstandigen Identifikation mit einer anderen Person gehen kann.?®

2\/gl. Jendreiek: demokr atischer Roman, S.20

#3Jendreiek: demokratischer Roman, S.10

4zitiert nach GunillaBergsten: Thomas Mann und der dokumentarische Roman, in: Beatrix Bludau,
Eckhard Heftrich und Helmut Koopmann (Hrsg.): Thomas Mann 1875-1975. Vortrage in Miinchen,
Zurich und Lubeck, Frankfurt am Main 1977, S.677-687, S.681. Vgl. auch Wysling: Mythos, S.15ff.
Vgl. etwa Jaskobs ldentifikation mit Abraham (M,IV,104ff.), Eliezers Ahnlichkeit und
Identifikation mit Abrahams Knecht Eliezer, so dal3 er "ich" sagt, wenn er von diesem erzéhlt
(M,1V,421), Josephs Rechtfertigung, dal? er Rahels Schleiergewand tragen durfe, weil er nun die
Mutter sei (M,I1V,500), die Quas-ldentitdt Jaakobs mit Rebekka, als er Joseph verabschiedet
(M,IV,527f.), usw.
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Vorgufen dessen finden sich berdts in den Buddenbrooks So sdlt z.B. Tony ihre
Tochter Erika mit genau den gleichen Worten vor die Entscheidung, Weinschenk rech
dessen Veurtelung zu verlassen oder be ihm zu bleiben, mit denen ihr Vaer se
angesichts Grinlichs Bankrotts zur Entscheidung brachte. Neben der Verwendung
identischer Wendungen weist der Erzéhler noch explizit darauf hin, dal3 Sch bel Erika
Tonys Schicksd bis in die Einzelheiten wiederholt: Beide geraten in der Hoffnung, eine
gute Partie zu machen, an einen Betriiger, und beide werden mit den gleichen Worten
gendtigt, diesen zu verlassen (M,1,640). Auch dal3 Tony und Hanno viele Einzeheiten
ihres Traveminde-Aufenthaltes und ihrer Rickkehr nach Libeck gleich erleben, wird
durch wortliche Entsprechungen und tellweise ganze wortlich gleiche Absiize
verdeutlicht.*® Hanno vollzieht damit nicht nur, ohne es zu wissen, Tonys Erleben nach,
es entsteht zudem der Eindruck, die Zeit s&8 aufgehoben, eine Wirkung, die auch durch
das Letmotiv erreicht wird.*’ Die Zeitlosigkeit aber nennt Thomas Mann in seinem
Joseph-Vortrag ds ein wichtiges Charakteristikum des Mythischen (M, X1,656).

Der Unterschied zwischen Buddenbrooks und dem Josephsroman besteht darin,
dal’ in letzterem enige Fguren sch ihres "In Spuren-Gehens' (M,1X,492) bewuld sind
und beginnen, mit den verschiedenen Identitdten zu spidlen. So sagt Joseph zu Jaakob:
"Das it aber der Vortel der spaten Tage, dal’ wir die Kreidaufe schon kennen, in
denen die Wt abrollt, und die Geschichten, in denen Se sich zutrégt und die die Véter
begriindeten” (M,1V,106).

In Kreidaufen vollzieht sch das Geschehen in der Welt schon in Buddenbrooks das
Ineinanderzahnen von Anfang und Ende, das wechselnde Aufsteigen und Untergehen
der Ratenkamps, Buddenbrooks und Hagenstroms zeigen dies. Doch im Unterschied zu
Joseph und seine Brider ist diese Gesstzmddgkeit, diese zyklische Struktur, nur
romanimmanent vorhanden, de ig aus dem Handlungsverlauf und aus bestimmten
Hinwesen des Erzéhlers zu erkennen, den Romanfiguren jedoch blebt se meg
verborgen. Das Erkennen dieser Kreid&ufe und das souverdne Spid mit ihnen ist erst
den Figuren des Josgphsromans moglich.”® Sie erkennen, wie sehr ihr Leben "Formel
und Wiederholung, ein Wandeln in tief ausgetretenen Spuren ig" (M,1X,494). Und se
bgahen dieses Leben, denn de verfligen Uber "das l&chende Wissen vom Ewigen,
Immersaienden, Giiltigen, vom Schema, in dem und nach dem das vermentlich ganz
Individuelle lebt" (M,1X,493).7°

Bei Schopenhauer liet Thomas Buddenbrook von den "Gittefenstern seiner
Individuditét" (M,l,657), durch die hindurch er sehnglichtig auf den Tod ds enzig

#%V/gl. M,1,124/630,129/631,142/635,155/636

#\/gl. Schlee: Wandlungen, S.24

#%\/gl. Michielsen: Preparation, S.109

#%\/gl. Wysling: Mythos, S.18 und Lundgren: Weltnabel, S.183ff.
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mogliche Befreung blickt. Joseph dagegen erféhrt: "Der Charakter ist eine mythische
Ralle’" (M,1X,494). Aus dem Wissen, dald das eigene Schicksa bereits feststett,
resultiert kein Gefuhl des Ausgdiefertsains, vidmehr verleht gerade dieses Wissen
Joseph Sicherheit, da e sch aufgehoben im vergangenen Geschehen weil3 "Die
Moglichkeit zum ‘Wiedererkennen' (..) kann genutzt werden zur Erkenntnis der
geheimen 'Vorgeschriebenheit' des Dargestellten. Ohne dald man darum den
Jugendroman schon as eine mythische Erzéhlung bezeichnen milde, 183 sch an seinen
Ansiizen zur Typiserung der so peinlich genau geschilderten Vorgange und Charaktere
doch die Richtung erkennen, die Thomas Manns Erzéhikungt nimmt: die Richtung auf
den Ausgleich und die heitere Durchdringung von Psychologie und Mythos'. % So zeigt
es dch, dald das mythische Wethild, wie es Joseph und seine Brider bestimntt,
berditsin dem fatdistischen Welthild der Buddenbrooksim Kem enthdten is.

Nach dem Gesetz, wonach du angetreten,

So mufdt du seyn, dir kannst du nicht entfliehen...,

und keine Zeit und keine Macht zerstiickelt

gepragte Form, die lebend sich entwickelt.
Goethe

Z0_smmert: Interpretation, S.224
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